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BASS HISTORIK

VON ALLEN INSTRUMENTEN, DIE IN DER ZEITGENGSSISCHEN Musik
VERVENDUNG FINDEN, #AT DIE ELEKTRISCHE BASSGITARRE DEN
KURZESTEN GESCHICHTLICHEN HINTERGRUND. AUFGRUND DER HOHEN
LAUTSTARRE DER ERSTEN RoCKMUSIk (ROCK'N'ROLL) WAR ES
ERFORDERLICH, EIN VERSTARKTES INSTRUMENT ZU ENTWICKELN.

Der Amerikaner Clarence Leo Fender war der erste, der die Idee einer Kreuzung zwischen
Kontrabuss und elektrischer Gitarre vollzog. Der erste von ihm gebaute Bass, "Fender Precision
Bass", erschien im Jahre 1951. Neun Jahre spéter stellte er noch ein zweites Erfolgsmodell, den
"Fender Jazz Bass", vor.

Kurz nach Fender fing auch die amerikanische Firma Gibson mit der Herstellung von E-Bdssen an.
Mit der 1953 anlaufenden EB-Serie beherrschten Gibson und Fender bis Ende der 60er den
Weltmarkt. |

Andere bekannte Instrumente aus jener Zeit, die jedoch nie die Popularitdt eines Fender Precision
oder eines Gibson EB3 erreichten, waren die von Paul McCartney gespielten Hofner Violin (Modell
500/1) und Rickenbacker (Modell 4001) Bisse.

Anfang der 70er wurde die Konkurrenz fiir die zwei filhrenden Hersteller immer grosser. Vor allem
preisgiinstige Kopien ostasiatischer Firmen, wie z.B. Tokai, Ibanez, Yamaha, Aria u.a., fonden quten
Absatz. ‘

Zu den herausragensten Pionieren im Bassbau gehdrt sicher auch die kleine amerikanische Firma
Alembic. Sie waren die ersten, die ihre Instrumente mit einer ausgekligelten, aktiven Filterschaltung
ausstatteten. Ausserdem prdgten sie durch ihre exklusive Holzverarbeitung den Begriff “Edelbass”.
Grundlegendes in Sachen Elektronik und Verarbeitung hat sich seit Alembic (Anfang der 70er) jedoch
nicht mehr verdndert.



Tips zur Lerntechnik

Vorweg méchte ich erst mal erwéhnen, dass Du vor allem Geduld zum Uben aufbringen
musst. Fortschritte stellen sich oftmals sehr langsam ein.

Die beste Art zu Uben ist, mit anderen Musikern zusammen zu spielen. Da dies jedoch
leider nicht immer mdéglich ist, gibt es Geréate wie z.B. Metronome oder Drumcomputer,
die einem beim Uben sehr hilfreich sein kénnen. Sie dienen zur Kontrolle des Timings.

Ein weiteres wichtiges Hilfsgeréat, das wahrscheinlich jeder irgendwo in einer Ecke liegen
hat, ist der Kassettenrekorder. Von Zeit zu Zeit solltest Du Dich auf ein Kassettenband
aufnehmen, um eventuelle Unsauberkeiten Deines Spieles auszumerzen.

Regelmassig zu {ben, ist ein weiterer wichtiger Punkt. 30 Minuten jeden
Tag fithren Dich sicher besser zu Deinem Ziel, als 1 1/2 Stunden jeden
dritten Tag.

Ausserdem solltest Du mit Deinem Instrument so oft wie moglich Platten
begleiten. Es erweitert Deinen musikalischen Horizont und dient Deiner
Gehérbildung.

Aber nicht nur Deine Ohren kdnnen Dir helfen weiterzukommen. Geh zu
Konzerten und beobachte andere Bassisten.

Erstelle zwei Spalten auf ein Stiick Papier und notiere Deine Spielstérken in die eine
Spalte und Deine Spielschwichen in die andere. Kurz gesagt, was Dir leicht oder
schwer filit. Hier ein Beispiel:

GuteIdeen Schiechtes Gehdr
Gute Slaptechnik Rhythmusprobleme
Gutes BlaTtspiet Mangeinde Flexibiitar
Gute Harmoniekenntnisse Schlechter Fingersatz der inken Hand
uSwW, uSW,

Denke daran:

Diese Liste basiert auf Deiner eigenen Einsicht, denn nur Du selbst kennst all Deine Schwichen
und Stérken. Arbeite vor allem an Deinen Schwachpunkten und beniitze die Starken zur
Auflockerung Deines Ubungsablaufes.



Einstellen des Basses

Da die meisten Basse leider schon ab Werk sehr schiecht eingestellt sind,
md&chte ich Dir auf den folgenden Seiten einige Tips und Tricks zeigen, wie
Du Deinen Bass auf Deine individuellen Wiinsche einstellen kannst:

1. Das Einstellen der Saitenlage

2. Das Erzeugen von Flageolets

3. Das Stimmen des Basses

4. Das Einstellen der C)-ktavreinh.eit

5. Das Einstellen der Bundreinheit



1. Das Einstellen der Saitenlage

Grundsiétzlich:  Saitenlage nennt man den Abstand der Saiten zu den Bundstdbchen (Frets)

Bei dieser Arbeit kommt es ganz besonders auf Deinen persénlichen Geschmack
an. Viele moégen eine extrem flache Saitenlage, andere hingegen bevorzugen eine
etwas hohere Saitenlage.

Tip: Stell Dir verschiedene Saitenlagen ein. Nach einigen Versqchen wirst Du sicher
eine Lage gefunden haben, bei der sich Dein Bass angenehm bespielen lasst.

Achtung: Bei einer extrem niedrig eingesteliten Saitenlage bertihren die Saiten standig die
Bundstgbchen. Dies verursacht dann ein uniiberhGrbares und unangenehmes
Schnarren.

Um den ublichen Zug der Saiten, der auf dem Hals lastet, zu gewahren, solltest Du
zuerst Dein Instrument grob stimmen.

Da ein Basshals nicht gerade, sondern konkav ist, kannst Du beim Herunterdricken
der E-Saite auf dem ersten Bund (Note F) und dem letzten Bund (Note D) sehen,
dass im Bereich des sechsten bis achten Bundes (Noten B, H und C) die Saite den
grossten Abstand zu den Bundstabchen hat. Damit die Saite gut ausschwingen
kann, solite dieser Abstand etwa 1,5 bis 2,0 mm betragen.

Jeden Abstand kannst Du mit Hilfe des Halsstabes, der sich im Basshals befindet,
regulieren. Der sichtbare Teil des Halsverstelistabes (Inbusschraube) befindet sich
auf der Kopfplatte des Basshalses oder bei Headless Bassen am Ende des
Griffbrettes.

Anmerkung: Bei den meisten Graphithé&isen ist kein Halsstab vorhanden.

Indem wir nun die Inbusschraube gegen den Uhrzeigersinn drehen, I6sen wir den
Halsstab, und der Abstand zwischen Saite und Bundstabchen wird grosser. Drehen
wir die Inbusschraube im Uhrzeigersinn, spannen wir den Stab, und der Abstand
wird verkleinert.

Jetzt solltest Du Dir die Einstellung der Bruckchen vornehmen, die sich am Steg

Deines Instrumentes befinden. Mit Hilfe eines Inbusschlissels lassen sie sich
problemios in ihrer H6he verstellen.

Tip: Da die E-Saite eher zum Scheppern neigt, solltest Du sie etwas héher stellen.



2. Das Erzeugen von Flageolets

Grundsitzlich:  Flageolets sind Oberttne. Sie befinden sich auf dem ganzen Griffbrett. Besonders aber
aufdem 5., 7. und 12. Bund Deines Basses.

Du kannst diese Téne erzeugen, indem Du eine der 4 Saiten genau Uber dem 12. Bund
leicht berthrst (ohne sie abzudricken) und sie gleichzeitig anschlagst. Wahrend Du die
Saite anschlagst, solltest Du Deinen Finger von der Saite nehmen. Der Ton, den Du
dabei erhaltst, klingt fast wie der einer Fldte.

Tip: Schlage die Saite mit der rechten Hand in der Nhe des Steg-Pickups an.
Beispiel:
normal
gegriffene
Note

Saite
Blinde

gegriffener
Oberton

Saite

Biinde




3. Das Stimmen des Basses

Falls Du in einer Band spielst, kannst Du Deinen Bass nach den anderen
Instrumenten stimmen. Lass Deinen Keyboarder oder Gitarristen die Note G spielen.
Vergleiche, ob sie gleich klingt wie die unterste (dinnste) Saite Deines Basses.
Sollte diese Saite anders klingen, so stell Dir die richtige Tonhthe mit dem
entsprechenden Stimmwirbel ein.

Stimmung der Leersaiten Deines Basses:

9

(]
B
[
)

L

=
—-— -
st L
---
E f o &

Oterste Zaite
Urtenrgte laite

Wenn Du nun glaubst, dass die G-Saite gestimmt ist, drticke die D-Saite am 5. Bund
nieder und schlage sie an. Die Note, die nun erklingt, sollte G sein, also identisch
mit der 1. Leersaite.

Schlage nun den 5. Bund der A-Saite an. Die Note, die nun erklingt, solite D sein,
also wie die 2. Leersaite.

Jetzt solltest Du noch den 5. Bund der E-Saite anschlagen. Der erklingende Ton
sollte den Notenwert A haben, also identisch mit der 3. Leersaite.

Feinstimmung:

Zur optimalen Stimmung solltest Du nun Flageolets zur Hilfe nehmen. Schiagst Du
die Flageolets auf dem 7. Bund der G-Saite sowie auf dem 5. Bund der D-Saite an,
solitest Du dieselben Téne héren. Die "Schwingungswellen", die man wahrnehmen
kann, sollten deckungsgleich sein.

Danach solltest Du dasselbe mit der D- und A-Saite machen. Schlage also die
Flageolets auf dem 7. Bund der D-Saite sowie auf dem 5. Bund der A-Saite an.

Zum Schluss solltest Du die Flageolets auf dem 7. Bund der A-Saite sowie dem 5.
Bund der E-Saite anspielen. Die Tonhéhe sollte dieselbe sein.

&

o

o oL 4T
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4. Das Einstellen der Oktavreinheit

Um diese Einstellung vornehmen zu kénnen, solltest Du zuerst das Kapitel "Das
Erzeugen von Flageolets" lesen.

Wenn Du Deinen Bass schon gestimmt hast, spiele einen Flageoletton sowie einen
normal gegriffenen Ton auf dem 12. Bund Deines Basses.

Falls beide Téne identisch klingen, ist Dein Instrument oktavrein.
Ist jedoch der Flageoletton héher, so musst Du- das Briickchen weiter in Richtung
Basshals stellen.

Ist der Flageoletton tiefer, stelist Du das Briickchen in die entgegengesetzte Richtung.

Achtung: Jede Verédnderung des Briickchens veréndert auch die Stimmung der Leerseite. Stimme
deshalb des 6fteren die Leersaiten nach. :

Tip: Ein Stimmgerét kann Dir bei dieser Arbeit sehr hilfreich sein.

Die Oktavreinheit solite nach jedem Saitenwechsel neu eingestellt werden.



5. Das Einstellen der Bundreinheit

Bevor Du Dich an diese Arbeit heranwagst, solltest Du Dich vergewissern, dass Dein
Instrument auch optimal gestimmt ist.

Ausserdem sollte Dein Bass oktavrein eingestellt sein.

Schiage nun die Saite auf dem 7. und 19. Bund an. Sind die Tonhéhen identisch, ist
Dein Instrument bundrein. s

Ist die Tonhéhe am 7. Bund héher, so musst Du das Brickchen weiter in Richtung
Basshals stellen:

Ist die Tonhéhe am 19. Bund hoéher, stellst Du das Brickchen in die
entgegengesetzte Richtung.

Achtung: Hier kann schon eine minimale Verschiebung des Briickchens einiges bringen.

Tip: Auch bei dieser Arbeit kann Dir ein Stimmgerét sehr helfen.



Die Notenlehre

Grundsaétzlich:  Noten sind geschriebene Zeichen fiir klingende Téne.

Um eine schnelle Kommunikation zwischen einzelnen Musikern zu
gewéhrleisten, ist es notwendig, sich auf bestimmte Zeichen und Symbole zu
einigen.

Da die Notenschrift die informativste und allgemeingiltigste Symbolschrift ist
und man darin melodische und harmonische Zusammenhange gut erkennen
kann, bediene ich mich in diesem Buch dieser Methode.

Wenn Du Dir alles langsam erarbeitest, wird sich auch Dir das Geheimnis der
Notenschrift innerhalb kiirzester Zeit Itften. -

Lerhe vor allem die Namen der Noten, ihre Position auf dem Bass und ithre
Lage im Notensystem.
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Das Notensystem:

Das Notensystem besteht aus 5 Notenlinien: 2 2 -
0—
Man kann 5 Noten auf den Notenlinien plazieren: P
—-—-. ‘
Man kann 4 Noten zwischen den Linien plazieren: . E—
[ M

Um Tone, die iiber oder unter das 5-Liniensystem hinausgehen, aufschreiben zu konnen, bedient

man sich der Hilfslinien:
o
- —

-~

Mit der Plazierung einer Note im 5-linigen Notensystem, kann man die Tonhohe festlegen:

-.—

tinf nrittal hoch

Eine Note kann aus einem hohlen oder vollen Notenkopf bestehen:

_
—_— =

—

Zur Markierung einer bestimmten Tonhdhe verwenden wir Bassisten den Bass- oder F-Schliissel:

5

”
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Die Noten:

Hier nun die Noten und deren Namen, wie sie im Notensystem notiert sind:

)

|

Die Versetzungszeichen:

Das Kreuz (englisch: sharp):

Wenn ein Kreuz vor einer Note steht, erhéht sich diese um einen Halbton. Es wird
dann dem urspriinglichen Tonnamen die Endung -is angehéngt.

. — S — 7 —
Z

2z

- >
L J ﬁ L 6 Gis

as G5 05 Els  Fis  G§is LS
Fis U8
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Das B-Vorzeichen (englisch: flat):

Wenn ein B-Vorzeichen vor einer Note steht, erniedrigt sich diese um einen
Halbton. Es wird dann dem urspriinglichen Tonnamen die Endung -es angehangt.

&
[ ]

o

[ W]
® r ——)
. — <z
T

]

*o—j--
§ Ses .

Hier nun die erniedrigten Noten und deren Namen, wie sie im Notensystem
dargestellt werden:

Z— ;!_?._?_._7..‘;1—7’—

7 ® B flat Cas Des Es Fes
A Fes | Ges s ¢
s

Das Aufldsungszeichen:

Falls die Wirkung eines Versetzungszeichens aufgehoben werden soll, bedient man
sich des Auflésungszeichens.

3% l,

Cis ¢

Hier nun die erniedrigten, erhdhten und aufgeldsten Noten und deren Namen, wie
sie im Notensystem notiert werden:

J

s

il

- t'ﬁ_ Ht‘g’a T 3 |
E Fes Eis F FisGes G Gis s A AisBflat B Ces C Cis Des
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Internationale Schreibweise der Tonnamen "H" und "B"':

Zuerst solite ich Dich auf eine Besonderheit im deutschen Sprachgebrauéh
aufmerksam machen:

Den im deutschen Sprachraum mit "H" bezeichneten Ton kennt man international nur als "B",

Den im deutschen Sprachraum mit "B" bezeichneten Ton kennt man interhational nur als "B flat”.

——F-@—

deutsch: H B

international: B B flat

Da das meiste Notenmaterial fiir den Bass in der internationalen
Schreibweise notiert ist, bediene auch ich mich dieser.



Die Noten
auf dem Griffbrett:

—1Sattel

1. Bund

2. Bund

3. Bund

4. Bund

5. Bund

6. Bund

7. Bund

8. Bund

9. Bund

D G : F 0. Bund

11. Bund

12. Bund




—ffe 1. Bund

: == 2. Bund

,Ao;l:

3. Bund

yor 4 ?1 P 'E‘v“ — . 4- Bund

i

5. Bund

6. Bund

/. Bund

===c= 8. Bund

i

EES= 9. Bund

I}

10. Bund

o ""L:E}E
EE== ' 11. Bund

= 12. Bund
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Sattel

Aufgabe:

Trage die Noten
selbst ein |



Sattel

Aufgabe:

Trage die Noten
selbst ein |

17
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Notenwerte

Grundsidtzlich:  Als Notenwert bezeichnet man die Dauer eines Tones.

Um den Noten die richtige Zeitdauer zu geben, unterscheidet man verschiedene
Notenformen.

) = Ganze Note: Sie dauert 4 Zshleinheiten *

= Halbe Note: Sie dauert 2 Z&hleinheiten
= Viertel Note: Sie dauert 1 Zahleinheit
= Achtel Note: Sie dauert 1/2 Z&hleinheit

= Sechzehntel Note: Sie dauert 1/4 Zahleinheit

]
.
J
S

* bezogen auf Takte mit Viertel-Aufteilung (z.B. 2/4, 3/4, 4/4)



Die Pausen

Wenn eine Note aufhért, bevor die nachste beginnt, setzt man ein Pausenzeichen.

Die Pausenzeichen sind entsprechend den

Zahleinheiten gestaffelt.

i g

i

GG

Ganze Pause:

Halbe Pause:

Viertel Pause:

Achtel Pause:

Sechzehntel Pause:

Notenwerten ebenfalls | nach

Sie dauert 4 Zéhleinheiten

Sie dauert 2 Zghleinheiten

Sie dauert 1 Zahleinheit

Sie dauert 1/2 Zihleinheit

Sie dauert 1/4 Zahleinheit

19
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-Der Takt

Grundsatzlich:  Der Takt ist ein gleichméssig bestimmter Zeitabschnitt.

Durch senkrechte Striche wird im allgemeinen ein Musikstiick in gleichlange
Zeitabschnitte unterteilt. Diese "Bausteine” eines Musikstiickes nennt man

Takt, die Begrenzungslinien Taktstriche.

Wie lange diese Abschnitte (Takte) sind, sagt uns das Zeichen (Bruchzahl)
hinter dem Bass-Schlissel. ‘

Ly 1w S——
—

4/4 Takt

Dauer von 4 Zihleinheiten

N

b A

3/4 Takt

Dauer von 3 Z&hleinheiten

Nun gliedern wir den Takt in noch Kleinere Zeitabschnitte auf, die wir
Zahleinheiten nennen.

Diese Zahleinheiten solltest Du betonen, indem Du sie mit dem Fuss
mitklopfst. Da ausserdem jede Zahleinheit gleichlang sein sollte, empfehle ich
Dir, nur mit dem Metronom oder Drumcomputer zu (iben.



Der 4/4 Takt:

Der 3/4 Takt:
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Eine sehr haufig vorkommende Taktart, diese teilen wir
in 4 gleichgrosse Zahleinheiten auf.

Wir z&hlen: / 1234 /) 1234 / 1234 / usw.

Er wird in 3 gleichgrosse Zahleinheiten aufgeteilt.

Wir zdhlen: / 123 / 123 / 123 / usw.

Der dritte Fuss-Schlag in einem 4/4 Takt ist also der Beginn der 3. Zahleinheit.

Bei der Vorstellung der verschiedenen Notenldngen sehen wir jetzt,
dass zum Beispiel eine ganze Note einen 4/4 Takt vollsténdig ausfiillt:

Wir zdhlen: l -2 - 3 - 4 uysw.

Du schlégst die Note in der 1. Zahleinheit an und
ldsst sie bis zur 1. Zahleinheit im nichsten Takt klingen.

Die ganze Note teilen wir nun in 2 halbe Noten auf:

Wir z&hlen: 1 - 2 3 - 4 usw.

Du schldgst die erste Note in der 1. Z#hleinheit an und
Idsst sie bis zur 3. Zihleinheit klingen. Jetzt musst Du die
zweite Note in der 3. Z&hleinheit anschlagen und sie bis
zur 1. Z&hleinheit im néchsten Takt klingen lassen.



Jetzt teilen wir die 2 halben Noten in vier viertel Noten auf:

/,:él (e — -

”

Wir z&hlen: 1 2 3 4 usw.

Du siehst, dass Du jetzt bei jeder Zahleinheit einen Ton
anschlagen musst.

Jetzt teilen wir die vier viertel Noten in acht achtel Noten auf. Da jetzt
zwei Noten auf eine Zdhleinheit kommen, markieren wir diese beim
Zahlen durch das Wort "und":

Ein 4/4 Takt mit acht Achteln hért sich dann so an: 1 und 2 und 3 und 4 usw.

Anmerkung: Ich beniitze ein "+" als Abkiirzung fiir das Wort "und".

-
-
feedemeed

Wirzdhlen: 1 + 2 + 3 + 4 =z

Du siehst, dass Du bei jeder Zahleinheit zwei Téne
anschlagen musst. :

Diese acht achtel Noten teilen wir nun in 16 sechzehntel Noten auf. Auf
eine Zahleinheit kommen nun 4 Noten. Dies kann ebenfalls markiert
werden und geschieht beim Z&hlen durch die Buchstaben "e" und "u":

Ein 4/4 Takt mit 16 Sechzehnteln hért sichdannsoan: 1eue 2eue 3eue 4eue

B F B
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Wirzdhlen: 1eue 2eue 3eue 4eue

Du siehst, dass Du jetzt bei jeder Zahleinheit 4 Téne
anschlagen musst.



Die punktierte Note

Grundsétzlich:  Ein Punkt hinter einer Note oder einer Pause verlingert diese um die
Hailfte ihres Wertes.

Jd

Punktierte Halbe = Halbe + Viertel

O =  Punktierte ganze Note: Sie dauert 6 Zshleinheiten
= Punktierte halbe Note: Sie dauert 3 Zihleinheiten
(:jo
= Punktierte viertel Note: Sie dauert 1 1/2 Zahleinheiten
L
= Punktierte achtel Note: Sie dauert eine 3/4 Zihleinheit

Achtung: Bei Pausen gilt das selbe.

M
i
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Der Bindebogen

Allgemein: Durch den Bindebogen wird angezeigt, dass ein Ton dber den Takistrich
hinaus verldngert werden soll.

Fwm WY
*

\/I

T
Bindebogen
Die im neuen Takt stehende Note wird nicht angespielt !

HaltebGgen kann man auch innerhalb eines Taktes finden. Sie erleichtern die
Erfassung von Notenwerten.
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Notenpyramide

Pausenpyramide
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Musikalische Begriffe und Zeichen

Enharmonik:

Téne mit der gleichen Tonhdhe kénnen verschieden notiert und
benannt werden.

Zum Beispiel: Der Ton zwischen F und G kann als Fis oder Ges notiert werden.
Es kommt darauf an, in welcher Tonart er steht.

Achtung: Doppelte Verwechslung durch Vorzeichen von Doppel-Kreuz und Doppel-B.

G
F

Zum Beispiel: Fisis
Geses

O
7

$j

Fisis Geses

Alla Breve (Cut Time):

4/4 Takt im doppelten Tempo, d.h. statt den Vierteln werden die Halben
zur Z3hlzeit.

g :

Segno: ‘8°

Zeichen am Beginn oder Ende einer Wiederholung.

Coda: $'

In einem Stiick gibt es immer zwei solcher Zeichen. Man geht vom
ersten zum zweiten Kopfzeichen, ohne die dazwischenliegenden Takte

Zu spielen.



Akzent:

Betonung einzelner Noten, d.h. Noten soliten kraftiger angeschlagen
werden.

-3 -

Vibrato:

Es wird erzeugt, indem man die Saite mit einem Finger der linken
Hand leicht hin und her zieht.

[
o
3

|

Fermate:

Haltezeichen. Es verldngert beliebig Noten bzw. Pausen.

N

Decrecendo: I ——

Leiser werden.

x

I I

Crecendo:

N

Lauter werden.

27
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Staccato:

Noten sollten kurz gespielt werden.

(oY . *
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e

Legato:

Noten sollten gebunden (lang) gespielt werden.

Ausdrucksformen des Legatospiels sind z.B. "Hammer on's" bzw. "Pull off's", d.h. die Note
nach dem Legatobogen wird nicht neu angeschlagen. Sie entsteht durch Auflegen oder
Abziehen der Finger der linken Hand.

| D
Z

Glissando (Slide):

Der Finger der linken Hand rutscht aufwérts oder abwérts zum
n&chsten Ton, der dann neu angeschlagen wird.

o) L e
7 -

Dead Notes:

Notenwert ohne bestimmte Tonhohe.

a) Die mit der linken Hand abgedampfte Note wird angeschlagen.

b)  Durch schnelles Aufsetzen der linken Hand kann ebenfalls eine Dead Note erzeugt
werden.

N




Faulenzerzeichen:

Dieses Wiederholungszeichen besagt, dass der vorangegangene Takt

(bzw. Takte) wiederholt werden sollte.

WA, 7.
A

311
A
e

Wiederholungszeichen:

Das  Zeichen besagt, dass die Takte zwischen

Wiederholungszeichen wiederholt werden sollten.

N
B s

Doppelstrich:

Abgrenzung verschiedener Teile eines Stlickes.

Schlu3strich:

Dieses Zeichen steht am Ende eines Stiickes.

N
-

den
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Simile :

Dacapo(D.C.):

Dal segno (D. S.):

Al fine :

8 va. :

Generalpause (G. P. ) :

N.C.:

Ritardando (rit. ) :

Rubato ( rub. ) :

Die vorangegangene Figur wird
ahnlich gespielt.

Das Stlick wird von Anfang an
nochmals gespielt.

Das Stiick vom Zeichen ab
wiederholen.

Bis zum Ende des Stlickes.

Die Stimme sollte eine Oktave héher
als notiert gespielt werden.

Alle Musiker haben Pause.

Es sollte kein Akkord gespielt werden.

Im Tempo langsamer werden.

Freie Zeiteinteilung.
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Dynamische Bezeichnungen:

ff

mf

PP

( fortissimo )
( forte )

( mezzoforte )
( piano )

( pianissimo )

sehr laut
laut
massig
leise

sehr leise
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Aufgaben

Wie nennt man folgende Noten:
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Aufgaben

Trage die entsprechenden Noten ein:

Gis A Fis Dis Es Ces
—0):-
4
Fes C H Ges E B
—o):
V.4
As Cis Des G F His

Die Takte sind mit den entsprechenden Noten bzw. Pausenwerten aufzufiillen:

h e e |
3 ——
4+
A \ A e —
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Der Wechselschlag - Pizzicato

Grundsétzlich: Den Anschiag mit den Fingern der rechten Hand nennt man auch Pizzicato. -

- Du solitest mit dem Zeigefinger und Mittelfinger abwechselnd die Saite anschlagen.
- Die erzeugten Téne sollten bei beiden Fingern identisch klingen.

- Achte darauf, dass Du immer die ganze Fingerkuppe Uiber die Saite ziehst, denn nur
so erhaltst Du einen guten Ton.

Ich sollte noch erwahnen, dass einige gute Bassisten auch die Drei-Finger-Technik
anwenden. Du siehst, dass der Anschlag der rechten Hand sehr individuell sein kann.

N

Zeigefinger

3
i

Mittelfinger



Fingeriibungen fiir die Greifhand

Bei den folgenden Ubungen solltest Du fiir jeden Deiner Finger einen Bund benutzen
(Tonhéhe beliebig).

Beispiel: 1. Finger (Zeigefinger) am 8. Bund

2. Finger (Mittelfinger) am 9. Bund

3. Finger (Ringfinger) am  10. Bund

4. Finger (Kleiner Finger) am  11. Bund
Bewegungsabldufe:

a) Spiele die Ubung nur auf einer Saite.

b)  Spiele die Ubung tber alle Saiten.
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Dehniibungen

Achtung: Finger bleiben so lange wie méglich auf den Saiten liegen.

a) 1. Schrittaufwérts

G
D
A
E

2. Schrittabwars

Die gleichen Ubungen, jedoch mit verschiedenen Fingerséatzen:

1-2und3-4 1-4und2-3
2-3-4und1 1-2-4und3
1-2-3und4 1-3-4und2

weitere Ubungen sind denkbar,
wie zum Beispiel 2-1und4-3 usw.



c) Finger 3 und 4 auf der G-Saite liegen lassen.
Finger 1 und 2 wandern (ber die verbleibenden Saiten.

Weitere Ubungen:

Folgende Finger bleiben liegen: Folgende Finger wandern:
1-2 3-4
1-3 2-4
1-4 2-3
2-3 1-4
2-4 1-3
3-4 1-2

... und umgekehrt:
3-4 1-2
2-4 1-3
2-3 1-4
1-4 2-3
1-3 2-4
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Ubungen - Viertelrhythmik

Ausgangspunkt ist ein 4/4 Takt mit vier gleichmassigen Vierteln. Klatsche den
notierten Rhythmus. Benltze bei diesen Ubungen ein Metronom.

Zahle: 1234 / 1234 usw.

d.h. wenn zum Beispiel die erste Note im Takt
eine ganze Note ist, klatschst Du auf die 1.

Tip: ‘Wenn Du mit dem Klatschen sicher geworden bist, empfehle ich Dir, die
Ubungen auf Deinem Instrument zu spielen.
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Leersaiten - Ubungen =9

Achtung: Ube langsam unter standiger Beibehaltung des Rhythmus. Denke daran, dass Du mit dem Mittel-
und Zeigefinger abwechselnd die leere Saite anschlégst.Die zuletzt gespielte Note sollte nicht in die
neu angeschlagene Saite einklingen (abdimpfen mit der linken Hand).
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Leersaiten - Ubungen

Achtung: Auf Wechselschlag achten. Abddmpfen mit der linken Hand.
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Blattsplel (Open String bis 4. Bund)

E-Saite:

Al X

S K
V.4

A-Saite:

v.,.

NS

D-Saite:

G-Saite:

il K3
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] )
Der Rock'n'Roll
Grundharmonieschema:
1. Takt 2. Takt 3. Takt 4. Takt
| | | [
5. Takt 6. Takt 7. Takt 8. Takt
v v | i
9. Takt 10. Takt 11. Takt 12. Takt
\"4 v i |
Grundharmonieschema in G:
1. Takt 2. Takt 3. Takt 4. Takt
G G G G
5. Takt 6. Takt 7. Takt 8. Takt
C G G
9. Takt 10. Takt 11. Takt 12. Takt
D C G G
Grundharmonieschema in A:
1. Takt 2. Takt 3. Takt 4. Takt
A A A A
5. Takt 6. Takt 7. Takt 8. Takt
D= D A A
9. Takt 10. Takt 11. Takt 12. Takt
E D A A

Du siehst, dass Du dieses Harmonieschema beliebig in andere Tonarten transponieren

kannst.
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inien

he Rock'n'Roll Bass!

ISC

typ

Du kannst sie beliebig transponieren. Denk immer an die Form!

inige
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Leersaiten - Ubungen
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Die Dur-Tonleiter

Ableitung der Dur-Tonleiter aus der Stammtonreihe:

A Halbton

Ganzton

]

Die Dur-Tonleiter und ihre abgeleiteten Nebentonleitern bestehen aus
sieben Ténen. Der achte Ton (Oktave) wird wieder als erster Ton der nun
neu beginnenden Tonleiter angesehen.

Die Tonleiter besteht aus fiinf Ganzténen und zwei Halbténen. Die zwei
Halbtonstufen liegen zwischen dem dritten und vierten sowie zwischen dem
siebten und achten Ton.

7\
r——;/\'_ll_-lr__".'

(I | —
C-Dur-Tonleiter ) > 2 r—&-——ﬁ:B—‘_‘:_
—&-
[ 3 t L4 ':
G-Dur-Tonleiter “}' o .' - Fis—b
e W C p—E—Fis—
§ h B

Du siehst, dass der Wechsel von Ganz- und Halbtonstufen immer derselbe
ist. Diesen allwiederkehrenden Wechsel nennt man Diatonik.
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Aufgaben

Schreibe jeweils die Dur-Tonleiter:

9

2
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2
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2

A I

2




Aufgabe:

Pattern 1 bzw.
Pattern 7 in C:

Pattern 2 in C:

Pattern 3 bzw.
Pattern 4 in C:

Pattern 5 in C:

Pattern 6 in C:

m . 2 o o

47
Dur-Skalen

Transponiere untenstehende Patterns in alle Tonarten.,
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Technische Ubungen

Am Beispiel C-Dur Pattern 1

3er Schritte:
3 7
"—— —3— —3— —3— —3— —3 2 —37 ) r”i -
e): > *— .
7 — £ o |
33 r—3 113 —3 —
D= el Pre o) eI 3 —3—
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I 3 1T F— 3 7 3
s C——
7 o— & r <
|
4er Schritte:
P - o 2
et eor
,_..9_:_'_,.0_::“:._‘11,2.;. 2 o, o
,.I
!
o —

Fuhre diese Ubungen mit allen Patterns in allen Tonarten durch.
Ser und 6er Schritte sind ebenfalls denkbar.
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BI&ttSpiEl (Open String bis 4. Bund)

E-Saite

0

2)
A 10
2z
Cut

.
O

A-Saite

B

1
]
Aol
P

.

D-Saite

4]

282

2L

o)

9. Xo]

el X0

I$ ]

bt N

4]

1]
1

G-Saite

heo

hll K

be

bo
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Aus Bill Haley's "Rock around the Clock"

hll X3

hell

Aus Elvis Presley's "Jailhouse Rock":

Yor X
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Blattspiel (Open String bis 4. Bund)

E-Saite:

5o

3o

72

A-Saite:

32

1o 52

hE A0

D-Saite:

hdl 3




352

Aus Elvis Presley's "Hard headed Woman":
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Aus "Going Home" by Ten Years After:
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Aus Elvis Presley's "Return to sender":
(Typische Dreiklangsarpeggiolinie)
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Die reine (natiirliche) Molltonleiter

Aus jeder Durtonart l&sst sich eine parallele Molltonart ableiten. lhr Grundton liegt eine
kleine Terz tiefer als diejenige der Durtonleiter. Beginnt man also eine Durtonleiter auf
dem 6. Ton (Stufe), so erhélt man die reine oder nattirliche Molltonleiter.

Die Durtonart und Molltonart haben die gleichen Vorzeichen.

A-noll-Tonleiter

~A-Moll ist die parallele Molltonart von C-Dur:

—_ A1 ®
] l. & A
‘ [ 3 r F. b
et —p—F—f
A B "

Die zwei Halbtonstufen lieg

en jetzt, wie Du siehst, zwischen dem 2. und 3. Sowi
zwischen dem 5. und 6. Ton. owe

E-Moll ist die parallele Molitonart von G-Dur:

D ATt
_ii}‘ S NP A ikc‘
7 o p——FE—
‘Q‘#i nB L
F 6
E

Du siehst, dass der Wechsel von Ganz- und Halbténen immer derselbe ist.



Aufgaben

- Schreibe jeweils die natlirliche Moll-Tonleiter:
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Ubungen Achtelrhythmik

Ausgangspunkt ist ein 4/4 Takt mit 8 gleichmaéssigen Achteln.
Klatsche den notierten Rhythmus: Zdhle:  1und 2 und 3 und 4 und 1 und 2 usw.

Versuche Dir diese Rhythmen anzueignen, da sie Dir spéter in der Melodik, dem Begleitspiel sowie dem
Blattspiel dimense Mdglichkeiten 6ffnen. Um nochmals darauf hinzuweisen, zuerst klatschen und dann mit

dem Instrument spielen (Tonhdhe ignorieren, alles auf dem selben Ton spielen, nur auf Rhythmik
konzentrieren).
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o
_" 1 ¥ | | 1 1 1 14 1 1 ) ) { 1 ¥ | i i ¥ 1 1 1 1 1 )|
7 :ttﬁtwtti:ﬁji
—

)
i

%f
%

;

™
AREN

V

5
|
|

p— ) | !

——

1
]
I
I

-4
-
-
4

E&o
S
A

Aufgabe: Schreibe 1- oder 2-taktige Riffe mit der obenstehenden Rh ythmik.
(Eigene Auswahl der Téne.)
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Leersaiten - Ubungen

Achtung: Die langgespielte Note sollte nicht in die folgende einklingen.
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Spiele folgendes Rock'n'Roll-Beispiel in der 1. Lage:

Bb |
N i "LP?: i’l.* : b
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1
~ Typische Rock'n’Roll-Schlusswendungen
Folgende Beispiele sind ternir zu spielen:
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Blattspiel (open string bis 4. Bund)

E-Saite

-
1B

]
La—d

3z

A-Saite

Vi

D-Saite

11Xl

2Ll

Ml IO

.
0y

G-Saite

bo

-X

he

-
v K

he

Ml K
p.A




Intervalle
libermissig
Prim
+1/2 T Ton
Quarte
‘ rein
Quinte
-1/2 | Ton
Oktave
vermindert
tibermissig
+1/2 T Ton
Sekunde
gross
Terz..
124 Ton T +1/2
Sexte
Septime klein
-1/2 4 Ton

vermindert

39
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Grundsatzlich:

Die Intervalle

Den Abstand zwischen 2 Ténen bezeichnet man als Intervall.

Der Halbton wird als kleinster Abstand zwischen 2 Ténen angesehen und ist somit
Masseinheit zur Distanzmessung und Bestimmung von Intervallen.

)

\
N

)

4
P

N

-

-

)

Auflistung der Intervalle:

Reine Prim

Kleine Sekunde

Grosse Sekunde

Ubermissige Sekunde
oder enharmonisch verwechselt:

Kleine Terz

Grosse Terz

Reine Quarte

Uberméssige Quarte
oder enharmonisch verwechselt:

Sie beinhaltet:

Sie beinhaltet:

Sie beinhaitet:

Sie beinhaltet:

Sie beinhaltet:

Sie beinhaltet:

Sie beinhaltet:

Sie beinhaltet:

0 Halbténe

1 Halbton

2 Halbténe

3 Halbténe

3 Halbténe

4 Halbt6ne

5 Halbténe

5 Halbténe
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Auflistung der Intervalle:

Verminderte Quinte Sie beinhaltet:

Verminderte Quinte und (iberméssige Quart
werden oft einheitlich als Tritonus bezeichnet.

Reine Quinte Sie beinhaltet:

Uberméssige Quinte Sie beinhaltet:

oder enharmonisch verwechselt:

Kleine Sexte Sie beinhaltet:

Grosse Sexte Sie beinhaltet:

*

>

L]

bo

Kleine Septime Sie beinhattet:
Grosse Septime Sie beinhaltet:
Reine Oktave Sie beinhaltet:
Kleine None Sie beinhaltet:
Grosse None Sie beinhaltet:

6 Halbténe

7 Halbténe

8 Halbtone

8 Halbténe

9 Halbténe

10 Halbttne

11 Halbténe

12 Halbttne

13 Halbténe

14 Halbténe
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Auflistung der Intervalle:

Kleine Dezime

Grosse Dezime

Reine Undezime

Uberméissige Undezime
oder enharmonisch verwechselt:

Verminderte Duodezime

Reine Duodezime

Uberméissige Duodezime
oder enharmonisch verwechselt:

Kleine Tredezime

Grosse Tredezime

Sie beinhaltet:

Sie beinhaltet:

Sie beinhaltet:

Sie beinhaltet:

Sie beinhaitet:

Sie beinhaltet:

Sie beinhaltet:

Sie beinhaltet:

Sie beinhaltet:

15 Halbtbne

16 Halbténe

17 Halbt6éne

18 Halbt6ne

18 Halbttne

19 Halbt6ne

20 Halbtdne

20 Halbtbne

21 Halbténe
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Aufgaben

Wie heissen folgende Intervalle:

1N

bo

| B
.4

deo

1

o

VO

fo

9




o4

Achtelrock

Im Stile von AC/DC

.

Aus "Up around the Bend" by CCR

[ s o o ®

I et

I

-
I

Aus "Jealasy" by B. Adams

1
Il
Nl o & o o o o o

-y
'l.
2

v —o—o——

VO

Cad

Aus "0Old time Rock'n'Roll" by B. Seger

1
Y ™ - ™ |

-V

B
o~
oo

1
Nnal o o o

——

Jo—
1

Voo o

ol

Im Stile von D. M. Clinton

e —

-
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BlﬂttSpiEl (1. Lage)

E-Saite

Ky
-

A-Saite

D-Saite

I

G-Saite




Komplementar-Intervalle

* Grundsétzlich: Intervalle, die sich gegenseitig zu einer Oktave addieren, nennt man
Komplementirintervalle. -

Zum Beispiel:
——
5_) : ) hd >
) )
2 @) (@) Z (@) 7 (@)
Prim + Oktave Oktave
D * - LN o
hll 2D 5 = hlY 2R - 0
// (@D // (@) /J [@D)]
Kleine Sekunde + Grosse Septime Oktave
bo
4\ ° 4\ ° - 4\ ¢
Wl 2K — P A0 hallf 2K
) [@)] — Zz [@D) Z [@D)
e P
Grosse Sekunde + Kleine Septime Oktave
N
N 0 Rt o 0
) () ) ~rs
pd [@D) 7 [@D) 2. (@)
e P Ve
Kleine Terz + Grosse Sexte Oktave
= N\ p-S N
hBP ) (4] il A ) .
2 ) 7 S Z (@)
Grosse Terz + Kleine Sexte Oktave
&\ ° = N ¢ (@) 7N
helllF 2K — il AR v FJ o
4 (@) 4 [@D) 2z [4D)]
” P Vel
Quarte + Quinte Oktave
o} B '
v/’ : — S i ) : 2 ) s—\r:
- // (@) // (&)
Tritonus + Tritonus Oktave
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Achtelrock

Beispiel 1:

H?

F.

oo

1|
1
-

]
1
&G

o

—
1

ol ol ol

e
i 1]

Bl il il aD
) el
1

Beispiel 2:

c?

Da

1>

.

Beispiel 3:

A

>
1

Beispiel 4:

F"

F?

|-—»>——

b

4'1_17

Beispiel 5:

D?

H?

-
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Blattspiel (. Lage)

E-Saite:

SRS S

>

A-Saite:

D-Saite:

-

G-Saite:

N
el |
4

N
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Achtelrock

i)

—

Beispiel 1:

X1

bl

hll K
A

Beispiel 2:

¢l

4

Lo s

¢

i1

Beispiel 3:

J

e

.
-

12

—————
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Blattspiel auf verschiedenen Saiten

E- und A- Saite
):
<
.6.
Y
V4
B o I3
o % <
E-, A- und D-Saite
Fe):
7 - [
.6.
y4 : [ :p,
A- und D-Saite
- <
=) o =
i
A-, D- und G-Saite
—C),: g - o) P
b
-6 )—— 14 o) o)
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Der Quintenzirkel

Informationsquelle fiir Tonarten, Vorzeichen und Akkorde

B-Tonarten g Kreuztonarten

A%
2
L~

=

%7

abwirts aufwarts

I

sin
it
[7s}
7 7: 27
- -

Enharmonische Verwechslung

Ausserhalb des Kreises befinden sich die Durtonarten.
Innerhalb des Kreises befinden sich die Molltonarten..

Wichtig: Durtonarten und deren Mollparallelen haben dieselben Vorzeichen.
Zum Beispiel: E-Dur hat 4 Vorzeichen (Kreuze).

Die Mollparallele von E-Dur ist Cis-Moll.
Cis-Moll besitzt ebenfalls 4 Vorzeichen (Kreuze).
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Hier nun noch einige Merkspriiche und Hilfen, die Dir den Umgang mit dem Quintenzirke!
erleichtern werden:

Mérkspriiche fur die Reihenfolge der Tonarten:

Fir

% Ger Du Ater Ese Hole Fische

Kreuz-Tonart

Far

b Fanni, Beni, ESiher ASsen DesSsert Gesten

B-Tonart

Reihenfolge der Vorzeichen:

Fis Cis Gis Dis Ais Eis

A B Es As Des Ges Ces
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Aufgaben

Trage die Vorzeichen folgender Tonarten ein:

ey
4
G-Dur A-Dur
)
G-Moll Fis-Dur
—a\:
7
H-Dur C-Moll
—a):
4
As-Dur F-Moll
)
A-Moll Des-Dur
)
7
Es-Dur Es-Moli
-eY:
7

B®-Dur D-Moll
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“Achtelrock

Aus "Give me the key" by H. Lewis

. : be o
7" a o E
l: > o ¥ Iﬁ n
D.4 T g o o oo K
Aus "Help the poor" by R. Ford
ey :
I o
“ !
. —‘_
) §
—
- .
Aus "Can't get enough" by Van Halen
O =
V.4

==

Im Stile von Toto




Achtelrhythmik

‘Die "Und"-Zihlzeiten

Aufgabe: Schreibe 1- oder 2-taktige Riffs mit der untenstehenden Rhythmik nach Deiner Tonwahl,
Rhythaik
pe—— pa— A, [e—— - | | p—m———— e T e e e
9 : 1 1 i | i l} ¥ 4 ] i I} 1 i i i I) i i i ] \/ i 1 ] 1 1
7 C R i o
Rhptin ik
A ju— 1 ! ) [ pumey poemm mmew § pemm ey ) [m—
5\ : I\’ I i ] ] l\l 1 1 ] i 1 i H i ] ] ] [ 1 ] ) ] 1
Rhythaik }

e
3= ]

Il
Il
|

11
1

Rhythaik

pume ] po— o m— ) pow— e 1§ yomm—
46\- ] { 1 i -l 1 1 1 ] I} 1] 1 EN [ i | 1 \1 ] 1 i
" Rhythaik

1 ] A joem  memy  pmen A p— A A pemen 28 — |
90 1 . 3 ll 3 L ] 1 [ l-' I 1 I: l, 1 | 1 i ] 1 |

Rhythaik
[\ A p— ] p— 24 X
. 1 Y 1\ I 1 i i | 1 { 1 INQS AY 3\ [
MV X7 7 7 7 L 74 4 7 7
y 4
Rhpthaik
A A [r— —— pas— ) J——— 8 A I\
B3 3 l Y [ | | 1 1 1 1 ] 1 1 1 { ! 1 i
) 3 > 3 3 3 o 3 >
Rhythaik
A ! J— A [ peesesem— s SO pun ) 12, A A
o : I) A 1 i 1 1 3} 1 ] ] 1 1 1 ] | i | 1 1 | .; IAY
Rhyttaik -
} ! ] ] ponm peem peen gy X I\ I\ i I\ [
& : i ! I 11 1 1 ] ] { 1 1 . _— 1\ { 3 1 3 \,, = 1] } i 3 [

I
|
Il
|

L
oje
r
=
R
4
4
3
o

Rhythaik

] ) p— 1 po— | i LU pe—
79 : ] i i 1 i | 1 ] 1] 1 { 1 } I) 3 1 4 i 1
Rhythaik

pr— A A ] po— ] A 48 ] i\ I\
,..9* | i i IAY i\ ] 1 | | 1 MAY I 1 1 ) IAY

- Cl l u s 7
I — R i
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Im Stile von Police
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Blattspiel auf verschiedenen Saiten

E-, A- und D-Saite

77

):
V4 [
[
HOy—
~ yo. # <
*
Alle 4 Saiten
F
7 <
Alle 4 Saiten
B B
7 T £ @
ﬁ -
oY: b % 5 = o
A-, D- und G-Saite
5Y: : 1 : T
|"l
11 P4 <>
u LI -y
i
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Akkordlehre

Der Dreiklang:

Der Dreiklang ist in seiner Grundstellung der Zusammenklang dreier Téne im
Terzabstand.

Je nach Abstand des Terztones und des Quinttones vom Grunditon erhalten wir vier
verschiedene Dreiklangsarten.

-

Achtung: Eskann vorkommen, dass ich Ziffern fir die Namen der Intervalle beniitze.
1 = Grundton (Prim) 2 = Grosse Sekunde
3 = Grosse Terz 4 = Reine Quarte
5 = Reine Quinte 6 = Grosse Sexte
7 = (Grosse Septime 8 = Reine Oktave
9 = Grosse None 10 = Grosse Dezime
11 = Reine Undezime 12 = Reine Duodezime
13 = Grosse Tredezime

Ihr werdet Euch jetzt sicherlich fragen,
wie man zum Beispiel die 'Kleine Sekunde’ schreibt.

Ich beniitze ein "|," zur Erniedrigung und ein " # " zur Erhéhung des Intervalls.

Kleine Sekunde

~a
-
I

g% = Uberméssige Quinte

Dies gilt ebenfalls fir die anderen Intervalle.
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Der Dur-Dreiklang

Ein Dur-Dreiklang beinhaltet, vom Grundton des Akkordes aus gesehen,

die 1 3 5 der Durton.leiter.

Zum Beispiel: C-Dur

Fon WK (O]
hlll A (&)

Z [O)
el L

6rofe Terr Kleine Terz

£\ °
)
2
et

Akkordsymbol: C oder CM

Der Moll-Dreiklang

Ein Moll-Dreiklang beinhaltetdie 1 3b 5.

Zum Beispiel: C-Moll

0 ©
N S TED 1
prd [O) i | |
Rinine terz Oroee Terz
o WD | LO]
) PLD)
7 (G)
-’

Akkordsymbol: Cm oder C- oder ¢
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Der verminderte Dreiklang

Ein verminderter Dreiklang beinhaltetdie 1 3b 5b.

Zum Beispiel: C vermindert
S\ * s
bl A0 PR
AR )
Klsine Terz hieine Terz-
&N ¢ TG
bl A0 S
L

Cd

Akkordsymbol: C °oder C dim

Der ilberméssige Dreiklang

Ein Ubermdssiger Dreiklang beinhaltetdie 1 3 5 # .

Zum Beispiel: C iberméssig

[J &Eli
hll A (D
Z [©)

>

Srope Terz
Grofe Terz

A
* L3
. >

4 <

>

Akkordsymbol: C + oder C aug



Schreibe die 4 verschiedenen Dreiklange folgender Téne:

Aufgaben

Dur Moll vermindert Uberméssig
—eY):
7
o—
Dur Moll vermindert Uberméssig
)
&
Dur Moll vermindert Uberméssig
I: N
oA
Dur Moll vermindert Uberméassig
—o): ]
4 beo—
Dur Moll vermindert {bermassig
)
b &
Dur Moll vermindert Ubermassig
7 —&—
Dur Moill vermindert Ubermaéssig
Dur Moll vermindert Ubermaéssig
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Dfeiklang-Grundarpeggios im Uberblick

Dur

(o)~
=
-
&) Vé)_

Vermindert

63

UObermiassig

@_

®
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Aus "Every breath you take" by Police

.||
~

12

18

15

14

13

18

t7

21

20

16

19

24

23

22

27

26

25

oo oo o |

38

29
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“Every breath you take”

page 2

33

32

31

36

35

39

38

37

>—o—o—

41

40

44

43

42

46

45

& —

49

oo

48

47

52

51

ST

508

B

A

55

54

53

)

—& &

o oo

58

57

56

61

60
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“Every breath you take”

page 3

63

62

&

67

66

65

Fa ¥ g
68

79

69

13

72

71

o>—¢

—@—@

76

5

74

79

78

Igé

—o o & & &

ﬁ

82

81

8e

85

>—o—9o o oo

84

83

>—9o oo o oo

88

87

86

& &

1

oY ET——® oo o o o o o

91

98

92
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Achtelrock

Aus "Yankee Rose" by D. L. Roth

‘\.-
Bt K2

Im Stile von Huey Lewis and the News

=

-dco'ld

PN,

&
~

11
4
4

= =

ool

Im Stile von Deep Purple

* s
w—v—o—

P = B S R~ N P
o—o oo oo o

o = e
oo

P AP I I

oo

hl X3

N

Ky

Sl

Ng
v'\J

"y

.
W X3




Dreiklangsumkehrung

Grundsatzlich: Dreiklangsumkehrungen sind Dreikldnge, bei denen der Grundton nicht wie gewohnt
unten liegt. Das heisst, bei der ersten Umkehrung liegt die Terz unten, bei der zweiten
Umkehrung liegt die Quinte unten. ‘ .

Zum Beispiel: C

=

N % W \NO) Vg ) Z
'/I' NG '/l- ()] hll A =2
> — 4

Grundstellung 1. Umkehrung 2. Umkehrung

Du siehst, dass bei der Dreiklangsumkehrung einfach der unterste Ton oktaviert wird.
Dies gilt fiir alle Dreiklangsarten.

Zum Beispiel: C-Moli

: Gfundstellung

1. Umkehrung

| ” b
4 [, > 8
&N ¢ IRO] S ¢ RCD) 0 [O)
il SO NJCED v F PXGH) Y 2K
d [©) 7 7
~ Pl ”~

2. Umkehrung

Zum Beispiel: C vermindert

1ioes : . o—rw
v 2z

e\ ° I

g 127 =g

Z 1 ~ -

~ g P

Grundstellung 1. Umkehrung

Zum Beispiel: C liberméssig

2 (- e

&\ ¢ s 060 v 4G " 0
hil¥ ) N©T e ) D *

Z () Z V4
Ve 7 z

2. Umkehrung
oder Gis tibermissig

1. Umkehrung
oder E Ubermissig

Grundstellung

Du siehst, dass bei der iiberméssigen Dreiklangsumkehrung immer wieder ein
Gibermdssiger Dreiklang éntsteht. Der Uberméssige Dreiklang kehrt sich also selbst um.

Achtung: Die 1. Umkehrung nennt man auch Sextakkord.
Die 2. Umkehrung nennt man auch Quartsextakkord.
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Aufgaben

Schreibe folgende Dreiklangsumkehrungen:

D (1. Uk.) B® (2. Uk.) Fm (GS) Gis* (2. Uk.)
—o):
7
D° (1. Uk.) E (2. UK.) D’'m(1.Uk) ~ E'm (2. Uk)
o)
l —
As® (2. Uk.) Dm (2. Uk.) C (1. Uk.) Am (2. Uk.)
-7
Bezeichne folgende Dreiklange:
%) - s “#i
) —8— & _ ?
, uie
(o) e TS -
7 —8— i — 8
@
b
| I’i _ L ﬁ'
7 @ ! Ilg %
# P e




Achtelrock

Im Stile von Metallica

):
Z
X o o o @ —& —&
e): .
z : D e e 7
ﬁ - 7
)
I.. 7 \, i 7 N \' :
z X X X X X X
Aus "Rock Nation" by Claude Schwartz
. » - - 77_ = - *
- s . - v
- . -
‘G)I- L7 ) v %7 %7 - .74 L2 74
.~ 7 7 7 7 7 \
J
o)
7 7 > - Y . 3 s
ﬁ —»
Aus "Dance ourself to death” by M. Rider
77 7 —F — ) 7 — S —
—L @
)=
7 —% 7 — —7 —17 —7 :




Blattspiel

Spiele diese Ubungen mit Hilfe von Pattern 5 in C-Dur:
Bsp. 1

hod

D I

¢

Bsp. 2

.b
"
o
»
ol
k.
|
N
0
o

Bsp. 3




Ubungen Achtelrhythmik

Kombination von Vierteln und Achteln

Wir teilen den 4/4 Takt in zwei gleichgrosse Halften auf.

Zahle: 1 £+ 2 = Zahle: 1 £+ 2 4
™
) = 7
Zahle: 1 2 = Zahle: 1 1+ 2
N
2N o () RN
v 0 hd D M J
Zahle: 1 2 Zahle: 1 + 2
e WO )
7 1
P
Zahle: 1 2 Zahle: 1 + 2
N s N e\ ° P D
hailll 23 P - -
7 ~
~
Zihle: 1 2 Zahle 1 £+ 2 3
& N\ ¢ N S o A
il 2 ) - *
7 P ﬁ-:ﬂ
N
Zahle: 1 2 Zahle: 1 + 2 3
A — ' L
¢ » .
2 W W Z < ]
Zahle: 1 2 =z Zahle: 1 + 2 4
Y Y
N ¢ . ] I
A ) /
Zahle: 1 £+ 2 4 Zahle: 1 £+ 2 3
™ ™
PR o X )
4 I 4
Zahle: 1 2 % Zihle: 1 2

B

o1
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Ubungen Achtelr hythmlk Kombination von Vierteln und Achtein

1 2 3 4
\ F—HI \\ p—
B T P )
I L
5 6 7 8
N N ) N
—e): } % ' 3 p X0 ' >
7 Py & o
9 : 10 11 12
W ] Y -
13 14 iS5 16
A N N N— N N
‘6"- — ? L2 . 7 ¥ .74 ? ¥ g ¥
7 7 Py 7 r. /
17 18 19 28
~ey: L4 g } P L ? 74 ?
y.d 7 7 7 7 [
21 22 23 24
A | \ \ A
Y N N N AY N
hadll I 7 17 P 3 T %y T F 7 7 7 ]
7 7 s & 7 7 7 -
25 26 27 o 28
A N \ pre——n \ A A [
: A 3 3 — ~ 5 3 3}
' 3 S — S — " —
29 30 31
f M N Y N
?—6\. ‘_’ 7 T '_/ 7 7
7 7 &
32 33 34 o 35
i A N Y
_ol 7 ._{ 4 ' ',/ 7 ‘,{ 7
. 7 7 7/
36 37 38 39
\ \ p— A \ \
WAY N N N N N Y N N
. F 7 "/ 7 V 7 './ 7 q 7 4
D o3 7 7 7 7 r
a8 . 2 42 43
. A p—— A A A
: AY N N N
: ? .4 > 53 P 30 ? ¥ .74 )
7 & 7y 7
44 ’ 45 46
S — r ~
) L. 7 La— 3 74 } )
y.d 7 7 Py T N— & 7 N
17 48 49 58
M N N N
_6\.. w7 %7 7 4 L7 7
y.4 7 7 3= 7
51 52 53 54
A A ! A
WA l N I
D ? v— = 3
I 7 o " —




Ubungen Dreiklangsarpeggio-Linien

Beispiel 1:
C N F Bdim Em
¥ - ! V4 £ Z Z A yd Z 2 V4 p4 .
. > & i 7 V4 7 2 . 4 V4 .4
{ Sermile...
Am Dm G L
V4 4 .4 V4 . 4 4 V4 y4 p4 e 4 Z
4 Z V4 Z 4 y4 4 y 4 V4 4 Z 7 Z .
Beispiel 2:
C- C Cm
[ | 7
= : rA 1’ ; i’ /l /I I/ A I, // I/ I/ I/
| i
- l ' 1 S imile .
Cm F Bb Eb Ab
7 Z Z 7
// // // P4 // // /, // // yd 7 Z 2.
Ddim G Cm Bbm Eb
// /I // // // // I/ // // // // '// '//
Ab Ddim G+ C D G
// // // // // // // // // '// // // // E
Beispiel 3:
C#m + C#m . C#m C#m
i d 15 Il |
v e — —7—F
| \ Sirer/e.
A B E
F A y4 4 V4 2z y.4 Z Z yd pd 4 4
V4 L £ V4 L Z £ V4 L V4 V4 Z p 4
F#m F#m F#m F#m
4 yd yA V4 yd £z Z. 2L 7z pd Z.
rd 4 p.4 V4 L Z 4 V4 2 7 rd 7
B B C#m C#m
V4 V4 i V2 yd pd y4 Z Z Z Z 4
'I y4 L L rd y4 rd 2 2. ,/ 4 Z

93
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" Proud Mary " by CCR

Achtelrock

) b —b %
e 7
2)—r—r 7 N o o TNy "
Im Stile von Van Halen
|"l 11 '
) # e e w—
& »
- 11 ‘; 1
.I._ g .3 ':f
" Couldn't stand the weather " by S. Ray Vaughn
). L7 w7 - 74 AY
V.4 7 \I V4 ¥ VA % 7 h
_G‘I: - 7 L7 L4 Y .74 A
Z Vi 1+ ) 7 V4 L 7 7 L 7
b
" Closer " by Firm
-
: % 74
2. /\ 7 7
- - - -@-

3




Blattspiel

Spiele diese Ubungen mit Hilfe von Pattern 5 in C-Dur:

Bsp. 1

0. I

N

Bsp. 2

Nt

Bsp. 3

N
1314

‘
BER
G

e
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Typische Rockballade

Im Stile von Skorpions
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Aufgabe:

Pattern 1 in C:

Pattern 2 in C:

Pattern 3 in C:

Pattern 5 in C:

Pattern 6 in C:

C-Dur Pentatonic-Skalen

Transponiere untenstehende Patterns in alle Tonarten.

o7

m D @ o

m D o o

@
ol

m D o o

(=
(o

m D o o

(p) (v)
N/ o/
Io ®-
(t)

G

(

o8

&) G
(c) 1 (D)
>/ —\_/
(6)- A

NS

OO

O

O
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@

()
6@_

00

DO

m Do o

%

=)
c
(=)
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Blattspiel (c-pur pentatonic)

Spiele diese Ubung mit Hilfe von Pattern 1 in C-Dur:

© o
| B
7
S 7
D ) [¢) ()
V.
3 ik
»-
= - . _ ©-
D o
| By
J o)
13 . 15
s 5 - > (o) [s)
7
17 19
o
o). =
7
21 - 23
— o .
): £ r —
25 27 :
: ©°
- - "3 il
):
) [e)
29 31
- =
B D o] &
<
33 35
-
—o): < <]
.4
37 39
.g ._
): o — <
7
4 =3 RS © ©-
= - - el = ©
| B
y.4
45 47
el -
5 i o
oY= ] S S—
—— ===
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Diatonische Akkorde

Stufendreiklange der Durtonleiter

99

Auf jeden Ton (den wir ab jetzt Stufe nennen und mit rémischen Ziffern versehen) einer
Durtonleiter kann mit den Ténen dieser Tonleiter ein Dreiklang aufgebaut werden.

- = S ®
i\' . ———— =
Stufe: | i im v vV VI Vi
‘Dreiklange auf den einzelnen Stufen:
£\ ¢ () = [@»)] = (@) ~—
v ¥ ) o> (D —
// [ —
| - M- W V VI- VIP°
C Dm Em F G Am B°
Stufe: | o m v VvV VI Vi
Art: Dur Mol Mol Dur Dur Moll Vermindert

Dur-Dreikldnge stehen also auf den Stufen:
| Moll-Dreikldnge stehen auf den Stufen:

. Verminderte Dreiklinge stehen auf Stufe:

Vil

\'|

Das Verhéltnis von Stufen zu Akkordarten ist in allen Tonarten gleich !
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A-Dur:

Aufgaben

Schreibe die diatonischen Dreiklange der folgenden Tonarten:

F-Dur:

A’-Dur:

G-Dur:

F4 -Dur:

G’-Dur:
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Achtelrock
Aus "Run to you" by B. Adams

| O 3%
1k

4
| O #LI.TI

§eo ob LT
19
bt |

o —o—

ye # 1T
b Y
ki

- 311

s}

Z

.' 1)

Im Stile von Chris Rea

A
Ty
—o—

Im Stile von M. M. Westernhagen
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| Haupt- und Nebendreiklsinge

Grundsé&tzlich: Die 3 Dur-Dreildiinge auf der I, IV und V Stufe nennt man Hauptdreikldnge.

Die 3 Moll-Dreiklénge auf der I, lll und VI Stufe nennt man Nebendreikléinge.

Die Dreikldnge werden ausserdem auf ihre Funktionen hin verschieden bezeichnet.
= Funktionsbezeichnung.

Hauptdreiklange

Den Durakkord auf der ersten Stufe nennt man Tonika ( T ) .
Den Durakkord auf der fiinften Stufe nennt man  Dominante ( D ) :

Den Durakkord auf der vierten Stufe nennt man Subdominante ( SD ) :

Nebendreiklange

Den Mollakkord auf der sechsten Stufe nennt man Tonikaparallele ( TP ) .
Den Mollakkord auf der dritten Stufe nennt man Dominontporallele ( DP ) .

Den Mollakkord auf der zweiten Stufe nennt man Subdominontporo“ele ( SP ) .
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Ubungen Sechzehntelrhythmik

Wir verkleinern einfach Achtelfiguren in Sechzehntelfiguren.

D.h. mit dem Fuss den alten Beat halten, jedoch die Figuren doppelt so schnell kiatschen.

®

l

Zahle: 1 1+ 2 + Zahle: 1 e u e 2 e u e

- o L

// S—

Zahle: 1 2 % Zahle: 1 u e 2 u s
) e_\ *

hell AK'}

Zéhle: 1 + 2 Zdhle: 1 e u 2 & u

D [ N 5‘:

Zahle: 1 £ 2 Zahle: 1 e u 2 e u

TN 3 )

bl AR |

,[ t 2 >

Zahle: 1 2 =+ ‘ Z&hle: 1 e uyu e 2 e U @

#
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Ubungen Sechzehntelrhythmiik

2

1 3
7 LA 4 T %7
z 7

4 5

Yy— ——— —— ———

.4 7 £
6 7 8

—_—— = — — —
AY

9 . 18
R 12 13
N ——— . —— —
14 15 16
A p—
. y —
R —
17 18 19
G)- J—— Wm— A
= & - 7
20 21 22°
oY) s s s — 3
Vi |
23 24 25
[
e s e —— | =
26 27 28
L7 >4 74
J 7 7 7
29 38 31
%) N N ——1 5
>4 7 7 %7
7 N 7
32 33
A —
Y —~ 3 F
7 7 ¥
34 35
i -
. 5 — . — =
H_ﬁ . £ £ —_—
36 37
FA X ‘F- . - E» - k\ - 5 Esr o —————
7 7 7 I
38 39
_\ — E
': I 7 7 l i
Z 7 7 2
&
40 41 4
Y- y — — — — =
7 — .




[ ELE

Aus "Pretty Woman" by Gary Moore

B - i b i " I
- Z R o ——
FaT b - i ]
- < —&
oY b : b :
—b —b- . —— T
.} !
—9:——: n - - -
- o
0 L
» 1 lh 1
. — Do
=
-
o): b . . .
i — 4 h o s
Variationen:
: 3 |
a) 7 l,- '= :
L
b) 7 a X '!‘ . <
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Die Kadenz

Die einfachste Verbindung dieser Akkorde, die sehr h&ufig angewendet wird, besteht aus
der Tonika und der Subdominante oder Dominante.

Zum Beispiel:
&N ¢ C [an 1l Ha) Gl
hil¥ 2NN ) Py [ Te) -)
el -] = Sl | G2 [a»] -]
> S ol
~ [e»]
T D T T SO T
| v | I v |
Die Tonika wird im harmonischen Kontext als Ruhepunkt angesehen.
Ausserdem besitzt sie eine gewisse Schlusswirkung.
Die Dominante wird meistens in der Tonika aufgelst, da sie eine gewisse
Spannung beinhaltet.
Die Subdominante wird eher als Mittler zwischen der Tonika und der

Dominante angesehen.

Aufgrund der Schlusswirkung der Tonika
enden unzahlige Lieder mit der Akkordverbindung V - | .

Endet ein Stlick mit V-1 , nennt man die Verbindung  Authentischer Ganz-Schluss.

Endet ein Stiick mit IV -1 , nennt man die Verbindung Plagaler Schiuss.
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Die Kadenz

Grundsétzlich: Kadenzen nennt man Akkordverbindungen, die zu einem musikalischen Schluss
fiihren.

Eine einfache Kadenz besteht aus den 3 Hauptdreikldngen einer Durtonleiter.

Die Tonika hat mit der Subdominante und Dominante jeweils einen Ton gemeinsam.

Grundton der Tonika = Quinte der Subdominante
Quinte der Tonika = Grundton der Dominante

Diese Beziehung der Akkorde zueinander nennt man
Quintverwandtschaft.

)

\
il
o

Da in den 3 Hauptdreikléangen alle Téne enthalten sind, kdnnen wir durch die Kadenz eine
Tonart eindeutig bestimmen und mit Hilfe dieser, einfache, diatonische Melodien
begleiten. '
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Akkordbereiche

Nicht nur die Hauptakkorde kénnen den drei Funktionsbereichen der
Tonika, Subdominante und Dominante zugeordnet werden. Vielmehr
lassen sich alle Stufendreiklange einer Durtonleiter einem dieser drei
Bereiche zuordnen.

Die Akkorde der Iil und VI Stufe sind als Nebenakkorde stark mit dem Hauptakkord auf
der | Stufe verwandt. Ebenso ist das Verhaltnis zwischen der Il und IV Stufe und der VI

und V Stufe.

Tonikabereich I Hlm Vim stabil
Subdominantenbereich IV IIlm weniger stabil
Dominantenbereich vV Vi labil

Die meisten Jazz- und Rock-Kompositionen beinhalten in ihren Akkordfortschreitungen
einen bestimmten Bewegungsablauf, der vom stabilen Akkord zum weniger stabilen Akkord
ibergeht, anschliessend zum Spannungshéhepunkt in den labilen Akkord kommt und
schlussendlich wieder in den stabilen Akkord zuriickkehrt.

Hierzu hilft uns die Spannungskurve, die auch als harmonischer Rhythmus bezeichnet
wird.

stabil weniger stabil labil stabil
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Die Terzverwandtschaft

Beim Betrachten der einzelnen Dreiklénge einer Durtonleiter erkennen wir, dass
bestimmte Terzen in mehreren Dreikldngen auftauchen. '

Zum Beispiel:

-

™
™S

(00

I - M- v v VI-  VIIP°

Cc Dm Em F G Am B° .

Wir sehen, dass die Terz "¢ - " des Hauptdreiklanges der | Stufe nochmals im Nebendreiklang der VI Stufe
vorkommt. Diese beiden Dreikldnge stehen, da Grundton und Terz weitgehend einen Akkord bestimmen, in
einem sehr engen Verhiltnis und sind daher untereinander austauschbar.

Betrachten wir nun Grundton und Terz der IV Stufe, so sehen wir, dass "f - a" ebenfalls im Dreiklang der I
Stufe vorkommt. Beim Akkord auf der V Stufe mit Grundton und Terz ‘g - h" finden wir diese im
Nebendreiklang der 1ll Stufe wieder.

Betrachten wir nun die zweite Terz (zwischen Terz und Quinte) der drei
Hauptdreiklénge, ergiebt sich folgendes:

I Stufe  mitTerz"e-g" findenwirinder 1l Stufe wieder.
IV Stufe mit Terz"a-¢" finden wir in der VI Stufe wieder.
V Stufe mit Terz"h -d" finden wirin der VIl Stufe wieder.

Zusammengefasst ergibt sich daraus:

I Stufe kann durch VI und Il Stufe vertreten (substituiert) werden.
IV Stufe kann durch . und VI Stufe vertreten (substituiert) werden.
V Stufe kann durch VII und Il Stufe vertreten (substituiert) werden.

Achtung: Sdmtliche  Stimmfihrungsregeln und Akkordverwandtschaften gelten auch fir
Stufenvierkldnge.
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Die erweiterte Kadenz

Als Ausgangspunkt bedienen | v \') I
wir uns der einfachen Kadenz: In C-Dur C F G -

Wie Du bereits aus den vorangegangenen Kapiteln erfahren konntest, kann man die
verschiedenen Stufen wie folgt austauschen:

I Stufe mit... VI und Il Stufe
IV Stufe mit ... I und VI Stufe
V Stufe mit... VI und Il Stufe

Daraus resultiert:

a) Die erweiterte Grundkadenz, bei der wir Stufe | mit Stufe VI austauschen:

l Vi v \') |
In C-Dur ] Am F G C

bei doppelter Grundkadenz:

| v \'"/ Vi v \" |
In C-Dur C F G Am F G

b) Die erweiterte Grundkadenz, bei der wir Stufe IV mit Stufe Il austauschen:

| v Il Vv I
In C-Dur C F Dm G C

bei doppelter Grundkadenz:

. i v \' Vi | \" |
In C-Dur C F G Am Dm G C

c) Die erweiterte Grundkadenz, bei der wir Stufe V mit Stufe VIl austauschen:

| v \'4 Vil |
In C-Dur C F G Be° C

bei doppelter Grundkadenz
und zusitzlicher Substitution der Stufen | « llI:

| v Vil m Vi Il v |
In C-Dur C F B° Em Am Dm G C



" Oye coma va " by Santana

Achtelrock

. o
| O 3 -
7  —a 7 ) + § Y ¥ y
4 Y
; 3 , )
B — .74 .)— L” A — = o~ L7 Z = =
7 7 7 7 7 ! :
" We close our eyes " by Go West
1l
—Q.—g—: % g .74 s — o ———
7 = / 7 /
i
I. ! 7 Y - \ - ‘}{ ./ = ./-{ ! .;/ ! ‘/'{
yd / ;'
4 — |
: 1l
1 7 y o )
VL V/
" All right now " by Free
| O
A, T
.._ ﬁ
o)
7 7 —7
N ) F.d
[ ﬂ ™A
) 5 =
& e =
fr o g
s o
b b et e ST
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Blattspiel (C-Dur Pentatonic)

Spiele diese Ubung mit Hilfe von Pattern 1 in C-Dur:

1 3
. >
B o)
7
i
5 7
= P e . - .
7 i -
T
9 1
- e {
]
[ =
T
13
O TN :f—'-sjg . » .
> )
7 ]
I
17 19
: e — S——
i 1 T
]
21 — 23
o o ®& -1
. = ¥ ¥
.y F.y
]
f
25 27
-
I. ]
]
29 31
i e —
] i
33 35
Pp— e B - & * -
oY) >
7 Y
37 39
; >
o)
) < —
. H 1
41 43
-
e .
) —— . ——
} }
45 47
- e - _
o) I
Il oy ¥ q
I
i
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Aus "Don't loose my number” by Phil Collins

15
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.Hlu
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Y 10

o
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"Easy Lover" by Phil Collins

intro

~— T

O

O

t—
V

Riff

|
¥o1 P &
Z bL'

Bridge

2 |V
L]

}
b/
14

v
jod

I
P an
]
I
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L1
N
| 10N
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A
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>
4
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La Bamba

Basspart

L Y]
L

oder

-
il KO
4

Melodie

\

o

ol

—
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Der Dominantseptakkord

Grundsatzlich:  Der Dominantseptakkord ist die vierstimmige Version des Dreiklanges auf der fiinften
Stufe einer Dur-Skala.

Ein Dominantseptakkord beinhaltetdie 1 3 5 7b

Zum Beispiel:

C7 = Dominantseptakkord in F-Dur :

S

‘_— Kieine Terz Kleine Terz

Grofe Terz

‘3

98¢0

—92

P

Akkordsymbol: C7
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Der Major 7 Akkord

Grundsitzlich: Der Major 7 Akkord ist die vierstimmige Version der Dreikidnge auf der ersten und
vierten Stufe einer Dur-Skala.

Ein Major 7 Akkord beinhaltetdie 1 3 5 7

Zum Beispiel:

Cmaj7 = Erster Stufenvierklang in C-Dur oder
vierter Stufenvierklang in G-Dur :

€]
——)— )
e )
L [(©)
e
. —
5rofa Terz 'Kleine Terz Groge Terz
(D)
——)— (O]
L (€)
L ©)
~

Akkordsymbol : C maj7 oder Ca7
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Der Moll 7 Akkord

Grundsétzlich: Der Moll 7 Akkord ist die vierstimmige Version der Dreikldnge auf der zweiten, dritten
und sechsten Stufe einer Dur-Skala. .

Ein Moll 7 Akkord beinhaltetdie 1 3b 5§ 7b

Zum Beispiel:

C-7 = Zweiter Stufenvierklang in Bb-Dur oder
dritter Stufenvierklang in As-Dur oder
sechster Stufenvierklang in Es-Dur:

- o ba

. (D)
7 © 4

Grofe Terz  Kleine Terz

Klzine Terz

e
=

Akkordsymbol :  C -7 oder Cm?

.
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Der Moll 7 b5 Akkord

Grundsiétzlich:  Der Moll 7 b5 Akkord ist die vierstimmige Version des Dreiklanges auf der siebten
Stufe einer Dur-Skala.

Ein Moll 7 b5 Akkord beinhaltetdie 1 3> 5b 7b

Zum Beispiel:
C-7b5 -  Siebter Stufenvierklang in Des-Dur
—)— ) IO)
. (D)
// @ 4

Kieine Terz Kleine Terz  Grofe Terz

o

LAL g

2
P
Ce)

Akkordsymbol : C-7b5oder C#



120 Vierklang - Grundarpeggios im Uberblick

M7 = grosse Septime
7 = kleine Septime

Major 7 - Arpeggio
)

® ®

~®

Moll 7 - Arpeggio
NG

® ©-

| Dominant 7 - Arpeggio
U

o110

A\

Moll 7|, 5 - Arpeggio

m /\
@ U
5 dor —@ @
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Country Music

Die heutige Country Music ist eine Mischung aus europiaischer Volksmusik mit
afrikanischen und spanischen Einfliissen. Der Bassist (ibernimmt nur die
Begleitfunktion. Tonmaterial: Grundton und Quinte.

Die nun folgenden Beispiele eignen sich auch hervorragend fiir die deutsche Volksmusik.

Beispiel 1 : D . G

N
AN
S2%

FS: 2 1 2 1 2 1 2 1
Beispiel 2 :

D
!

B
Z

23

Beispiel 3 :

-—

N

Se=

- Beispiel 4 :

1l
a B > ; e

S ==

Beispiel 5 :

=
| O
w_Ai

P
i
Wﬁ

Beispiel 6 :

b, . i — D | t_'__ :

1l
.
| DN
Wi

Beispiel 7 :

|
.
i

|
4

Y
N

3 ]

Beispiel 8 :.

f=s o 1o

A
3
N

| O
.4

Beispiel 9 :

s 1 ol

o)
Z

[
il
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Diatonische Akkorde

Stufenvierkldnge der Durtonleiter

Wie wir bereits wissen, kann man auf jeden Ton einer Durtonleiter mit den Ténen dieser
Tonleiter einen Dreiklang aufbauen. Erweitert man nun diese leitereigenen Dreiklange um
eine weitere Terz, so erhalt man die leitereigenen Septakkorde.

" N S
Stufe: | i m v Vv VI Vi

Vierklénge auf den einzelnen Stufen:

00
0004
Ly

8-S 8 =
- l Y x et
Il —
Img” 11-7 N7 Vmg? V7 V17 V]|-ms
Cmag” Dm’ Em’ Fmg? G7 Am’ B-m5
Stufe: v v v Vi
Vierklange mit grosser Septime stehen auf den Stufen: I v

Vierklange mit kleiner Septime stehen auf den Stufen: n m v v v




A-Dur:

Aufgaben

Schreibe die diatonischen Vierklange der folgenden Tonarten:

F-Dur:

E-Dur:

B®-Dur:

Nt

A°-Dur:

G-Dur:

Nt

F#-Dur:

*-Dur:

©)

\'.-‘P

123



125 Aufgaben

Notiere folgende Septakkorde und bestimme die Tonart,aus der sie stammen:

Em™ Gm’ Am™ A° maj’
):
C#may’ Fm™ Fi’ D maj’
).
7
Ab7 Bm7b5 Cm7 Bb7
s
S D
G*ma]’ D" E°m’ B® maj’
—oY):
7

Bezeichne folgende Septakkorde und bestimme die Tonart,aus der sie stammen:

=== E= ==

9

iy
?ﬁ

.
)
) L;y,b’j? o %
J :1. -4
@ |_|,L :
) 3 Dé N .




Country

Beispiel 1:

C C Em Em
- N N N
I.. 4 N 1 3y
b 1 i Vi 1 7 | /
! 4 4 I I
Dm F G C C
': i AY \, 3 \’.
. Y p
4
Beispiel 2:
G D Em
F
) =
] - 37 j va
(N G D
w fc - = =
G D
) . -
| :
Beispiel 3:
C C E7 E7
y: = - o — . #
g ; =
F G () C
oY): e $=; — i
Beispiel 4:
2 i e e R s e ey

125
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Dur - Arpeggios

Am Beispiel C-Dur: Transponiere alle Patterns auch in alle anderen Tonarten !
Pattern 1 6 \G/L
(Grundstellung) : D @

E %

G (E) (G)-
Pattern 2 N~ ~ \_/
(1. Umkehrung) : D W,

A (6)-

E

Pattern 3
(1. Umkehrung) :

®
| K¢
Q
3

m 2 o o

Pattern 4
(2. Umkehrung) :

m DD o o

Pattern 5
(Grundstellung) :

m D o o
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Moll - Arpeggios
Am Beispiel C-Moll: Transponiere alle Patterns auch in alle anderen Tonarten |

(en)

Pattern 1
(Grundstellung) :

(=)
©

G (6 )
Pattern 2
(1. Umkehrung) : D @ @
. A r[-;\
E

Pattern 3
(2. Umkehrung) :

)

m DD o o

G (c)
Pattern 4 D {(6)
(2. Umkehrung) : a f(':x rE-bl
E %

Pattern 5 =y
(Grundstellung) : —05)

m D o o
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Beispiel 1:

Ubungen Country

~ Am G F
¥
| 1D
= . y ) // Z // // // ~ // //
v Srmsle. .
C Am G F
4 Z Vi
V4 Z Z. // // ’// // '// // // //
C:-.:: G Am F
1 §
+ & > > // yd // // // // // //
” Srmmile.]
C G F C
// // II // // // // 4 // // | |
Beispiel 2:
F 1 C7 F
| | O c— Z Z 7 yi 7 7 y2
| 18 { g 2 |l i Il '/ Z p4 Z )l Z 2 Z
- Simeile. ..
F7 Bb C7 Cdim C7 F {
/ / Vi Z V4 : ll } l' =
yd Z y4 Z Z yd v 2 y 4 =
- 7 R
C G7 G7sus C
/ / / VA 7 Vi 4 V4 Z
/ Vi L yd Z 4 y4 Z i £ y4
» I3
Simi/e...
G7 C
VA VA yi - VA 4 /. /. Z £z £ Z
’/ '/ Z Z 4l V4 z Z Z 2.
F C7 F
yd Vi Vi Z Z Z ya yd
z Z y4 yd Z 2z Z Z Z Z Z
F F7 Bb C7 Cdim C F
7 Z 7 —1 t t t t | 7 7
yd V4 ’/ *b :' P £ ya £ ! Z '/
7 Lomele ...
C7 Cdim C7 F

/£ ya £

V4 L A

7




Ubungen Sechzehntelrhythmik

Wir verkleinern ungerade Achtelfiguren in Sechzehntelfiguren.

_p \l 7S .

E * ﬁ M | ~ * |
Zahle: 2 % Zzhle: 1 & U &8 2 g U e

N

- 1 )
Zahle: 2 Zahle: 1 e u e 2 e u e
e - 0o
. ry - L | b ) A
Zahle: 2 4 Zihle: 1 ¢ u e 2 e u e

12¢<
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Ubungen Sechzehntelrhythmik

Aufgabe: Schreibe eigene Licks zur untenstehenden Rhythmik.

1 2
oY = N b S =
7 r : —= 7 >
3
= === =_ ==
- <
7
5 6
\ A 5
)y—v —— \' L4 ) % y3
7 7 7 7/ Yy
7 8
9 — 10
oY = e e — | w— — —
> 7 %/ - o
7 7/
11 12
WA —— Er i —— r———
i —
13 14
= - — = — =
oy: = ]5 - - - — a ‘
7 7 7 'i/: :
15 16
= - = = = = =
7 7 —
17 \
AT == \\5 - —— -
7= 7 7 7
18. i9
—IL_- — Y -—”P 3 k\
'/4 7 ./ 7 l‘/l
20 21
2 —= T ==
22 ‘ 23
&Y: -] — o e - = = N
7
24 25
) 24 o = !l— = — L4




Fortsetzung ...

26 27
\ = = e
: Y N
- 7 X
&
28 29
=) = —— e N
38 31 \
FoY: 3 — 3
32 33 34
[m— —— I e —m
Y % ' y3 )
35 36
; E ]ET
37 38
e == == = =
39 49
\ N = =
N N
7 L4 L ¥4 7
11 142
; — J—
143 44
) A
45
_ N —
o) h74 L - g
46 41
: — — {
48 49
oY= V >
58 51
F — P— —

Ne
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Der Blues

Harmonieschema der 12-taktigen Form ("slow change") :

1. Takt 2. Takt 3. Takt 4. Takt
7 17 17 17

5. Takt 6. Takt 7. Takt 8. Takt
Iv7 V7 17 17

9. Takt 10. Takt 11. Takt 12, Takt
V7 Iv7 17 V7

Harmonieschema der "slow change"Form in G:

1. Takt 2. Takt 3. Takt 4. Takt
G’ G’ G’ G’

5. Takt 6. Takt 7. Takt 8. Takt
c’ C”’ G’ G’

9. Takt 10. Takt - 11, Takt 12. Takt
D7 C7 G7 D7
Harmonieschema der 12-taktigen Form ("quick change") :

1. Takt 2. Takt 3. Takt 4. Takt
17 Iv7 17 17

5. Takt 6. Takt 7. Takt 8. Takt
Iv7 Iv7 17 |7

9. Takt 10. Takt 11. Takt 12. Takt
V7 Iv7 17 V7

Harmonieschema der "quick change"Form in A:

1. Takt 2. Takt 3. Takt 4. Takt
A7 D7 A7 A7

5. Takt ) 6. Takt 7. Takt 8. Takt
D7 D7 A7 A7

9. Takt 10. Takt 11. Takt 12. Takt
E? D7 A7 E’




Beispiel 1 :

Blues

Easy Lines

e

|
Z

Beispiel 2 :

3:»# -
Jo & QT

ALY
k1|

Beispiel 3 :

| D
.4

a1

Beispiel 4 :

| O
.4

N

Beispiel 5 :

| D
==

Beispiel 6 :

Beispiel 7 :

—o):

Z

N

Beispiel 8 :
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Blues-Skalen

D
(®

—lol®
aufwarts G 0 - .

OO

G
Pattern 1 in C: D
]
E

.6 DG ®)
Pattern2inC: =  p il @ @—-@
A /G\ fnl abwarts
NS NS
E

(mit Leersaiten)

6 (5) (n)
\_/ \_/
Pattern 3in C: D @"@
A (n).
=/
E

, 6 (A)- (c)
\_/ N/
Pattern5in C: = D ____@ @
: of
E

© @—E@—
® (-
N/ NS

G
Pattern 6 in C: D
A
E
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Bluesakkordfolgen

Beispiel 1 :

A7

A7

R7

——p—o—p— Lo

D7

D7

A7

E7

A7

A7

E7

A7

D7

==

Beispiel 2 :

R7

A7

——w

A7

A7

D7

D7

A7

A7

D7

E7

E7

A7
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Triolen-Bluesakkordfolge

Beispiel 1 :

A7
3 —3— —3—/ —3—

D7
—3 / r—3—/ —3—/ —3—

_6):“ »>— — 10— —0—0 90 —0—9o—
a7
—3— —3I —3—/ —3— —3— —3— —3— —3—
_p.: i »— »— >—
33— 33—/ r—3—/ —3—/ —3— —3— —3— —3—
_6)': >— >— o — >—o —o > —0 90— 090 o
A7
—3 /a3 —3—/ —3—/ —3— 33—/ —3—/ —3—
0 = A A e R e i o
O |
3 3/ r—3—/ —3—/ —3— —3— 33—/ —3—
1: *>—o—o— >—o —
7 ' E7
—3— r_3_ﬁf—‘3*—| —3—/] ™3/ —3— —3—4 —3—
i O I T — b
1 ! I - 'ﬁ
L ... ...
Beispiel 2 :
3 R7? D7
—3— 27 33— r—3— —3— . 3/ r—3— 3
_G,\': i & e ———— | e
1 A7
—3— —35—F —3—r—3— —3— I3 1 3 —3—
l: 13 - b 1L - o—o— D
D7 p7
—3— y 3/ r—3— 35— —3— . 3 r—3— 35—
). . . P To—o—o 1%
.4 T
3 A7 —3 A7
—3— 2/ —3 = r—3— —3— 97 —3— 33—
-y 1L o> o b Jiy __'_ ‘—m

»

E?7 D7
'__3_'1.'_3—'!-“—_3—_]}]‘_‘3" 3 333

P —

Y

J

»—

A7

=5 —35—

*): ->— . P

.4 i
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Blattspiel (Partitur lesen)

o

8 va.

e):
Z

h Y &

QL

be

Y

o
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Am Beispiel C”:

Pattern 1
(Grundstellung) :

Pattern 2
(1. Umkehrung) :

Pattern 3
(1. Umkehrung) :

Pattern 4
(2. Umkehrung) :

Pattern 5
(3. Umkehrung) :

m D> o o m D o o m o o
1m

m 2D o o

m 2D & o

Dominant 7 - Arpeggios

©
0

(6)— (Bb)-
A\,
(£ )
(Bb) (c).

& ©-

N/

(O 20,
®
NS




Shuffle - Blues

Folgende Beispiele sind ternar zu spielen:

Beispiel 1 :
G7 c7 G7
e ;
I e
G7 c? c7
b b
o ):
.4 —&
G7 67 D7
-
—0):
Z -
L @
(0§ G7 D7
oY ; 2 b
; —o oI
Beispiel 2 :
G7 G7
3 ‘ S
oy
.4 o -
——¢——¢@
G7 G7
3 3
B B f
Z 1
¢ o ¢ —eo
7 c?
=3 3
Y
G7 G7
—3— —3—
o)
.4
—e ¢
D7 c7
37 33— —3—
) L
1 s
671——3—1 —3— D7
—3— 3 33—/ —3—/ —3— LN
Ped
Pod .

N

>

23
Y
I
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Ubungen Sechzehntelrhythmik

Wir verkleinern ungerade Achtelfiguren in Sechzehntelfiguren.

o o= — =
Zahle: 1 2 4+ Zahle: 1 eue 2 e ueg
™ ™ WY NN
_ S\ ¢ ] { L\ * ¥ )) h)

[

- |e
L

o

Zahle: 1 + 2 3z Zahle: 1 e u e 2 e u
™

) ) Fan W)

- [}

Zihle: Al 2 Zahle: 1 & u e 2 e u

™ ™ —] s
o ) ] N
- -] — e
e =~ -
Zahle: 1 1+ 2 + Zahle: 1. & u g 2 e u
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Ubungen Sechzehntelrhythmik

Aufgabe: Schreibe eigene Licks zur untenstehenden Rhythmik.

l: = 7 Ik\' T 1 ] €7
.4 D - D
3 4
Ik\, ‘El #—Eh = —E:_
5 6
\ = = = p— —=
| & 7
ry 7 g
7 8
= J— = { [ -y
! €7
9 18
E — — ]
AY - E -ﬁ
7
11 12
’ I = I I - Ik\, :k\, —
13 14
: E I - N - F -l . —— - Jomm—
15 16 17
T—
'\. —|
18 19
= I —
7
28 21
! L —— | - - -
| —= = =
22 23
— p— Jme—
o)
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24

Fortsetzung ...

25

=

26

7

28

29

30

31

32

33

~<

34

35

Nt

[

36

37

38

39

I

4

~9

~4

4

~4

NS

~g

40

41

42

43

44

~1

NP

~S

e

~1

45

46

~4

47
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Shuffle - Blues Line

E?

E?

o—@

1
o4

b3 AT

)

tLu.Tlﬂ

E?7

E?7

2}
=

o—&

A7

R7

hfll CXC-BV%2K_ 4
et
a1l

E7

E7

® _»

A7

B7

| O 3'%IE.J
L1 §
1]

B7

E7
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Am Beispiel C-maj:

Pattern 1
(Grundstellung) :

Pattern 2
(1. Umkehrung) : -~

Pattern 3
(1. Umkehrung) :

Pattern 4
(2. Umkehrung) :

Pattern 5
(3. Umkehrung) :

m D2 = @

m 2 &0 o

m D = o

Major 7 - Arpeggios
G
B
mmiacy
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-

F—

3
e 4

.

33—
33—

»-

—3— Lr—Sﬁ

33— LI__3—I
23" ffe 3

>

—3—

£ 3 hf.\-?ﬁ

—3—

L3 I h“

o »

3

12
12

6

6
3
—3—

LI—Sﬁ 2
33—

33—
3

Shuffle - Blues Lines

33—

P31 e 37— 10

e 35—

—3—

3

a1
- 31 %1
Tt

| O 31 %1

J

| D3V %1!
| O o 01l
| O BV %1

Z

Beispiel 1: Fast Shuffle im Stile von Buddy Guy

Beispiel 2: Slow shuffle

1
oY

11
oY)

11
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Vierkldnge und deren Erweiterungen

Wenn Vierklange erweitert werden sollen,
geschieht dies mit Hilfe weiterer Terzschichtungen.

Man erweitert also den Vierklang zu einer 5-, 6- oder 7-stimmigen Harmonie
und integriert somit nach und nach alle Téne der Tonleiter in den Akkord.

Der Akkord wird so um seine diatonischen Spannungstdne erweitert.

1 Grundton
3 Terz

5 Quinte

7  Septime
9  None

1t Undezime
13 Tredezime
& 15 Grundton




| Stufe:

Il Stufe:

Il Stufe:

IV Stufe:

V Stufe:

V1 Stufe:

VIl Stufe:

Stufenakkorde der Durtonleiter

Erweitern wir die Stufenvierklinge um weitere Terzen, so erhalten wir:

147

(.
o ) - -
& N o [@D) 4.\ ¢ £\ ¢ - &
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Id 7’79 /11 ?713
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> =3
= = > =
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e /9 7711 7713
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/9 /71l 7713
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Aufgaben

Notiere und bestimme folgende Akkorde:

Gmaj™ A>T B°'m™ c-"
B
V.4
B-"" Gm* AT Bb maj7/#11
—Q/:
| = C#m713 Fm™" G# maj7/#11
)=
7
D°m™ D maj™* Bm™" Am™
Y-
7
c" G® maj"™" A maj™® B m™me
—o):
.4
o D § c-* p7/#5 E® maj™
g™ G#-7/9113 F#-7/9 D #-7/b5/b9
/:
Em™" A" B maj™ F#-7/b5/b9
0




"Walking by myself” (Shuffle)

—3 —3—
N
—o): LD T ¥ - % ] ) RS
4 7 P.Y 7 ~ L)
N
—o): %7~ ] y — - ) Z—
7 7 ry 7 F—
- @
33—/ m—3—
7 ’ 0
J - o - - - & @ <+ o -
o ):
7 L
)iy 1d
. ol o o & L o
[1
Yy
Z — H —& — —
o o 17
%\ N N
2y ! M i ) :TL 3 - ] ! Z——
f
| D w7 y - 74 ) y - —
7 7 & 7 F—
- o o
': .
7 k=
. o o o o o ¢ ¢ i -3 - o @ =3 o o
o)
~ Ik b oo oo *—o-—o
. » @ -
': e
V.4 # @ o @ ]
- AT . o o & o o & ¢




150

"Walking by myself"

Page 2
O
A
J1y
o o o ¢ ¢ ¢ 4 4 o o oo e Y
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Nebenformen des Blues 151

Erstes Harmonieschema einer 8-taktigen Form:

1. Takt 2. Takt 3. Takt 4. Takt
V7 V7 17 17
5, Takt 6. Takt : 7. Takt 8. Takt
V7 Iv7 17 17
Zweites Harmonieschema einer 8-taktigen Form:
1. Takt 2. Takt 3. Takt 4. Takt
17 V7 Iv7 IvV7
5. Takt 6. Takt 7. Takt 8. Takt
17 V7 17 V7
Drittes Harmonieschema einer 8-taktigen Form:
1. Takt 2. Takt 3. Takt 4. Takt
17 17 Iv7 V7
5. Takt 8. Takt 7. Takt 8. Takt
17 VI7 N7 v7 17 V7
Harmonieschema einer 16-taktigen Form:
1. Takt 2. Takt 3. Takt 4. Takt
|7 17 17 17
5. Takt 6. Takt 7. Takt 8. Takt
17 17 17 17
9. Takt 10. Takt 1. Takt 12. Takt
V7 V7 Iv7 V7
13. Takt 14. Takt 15. Takt 16. Takt
I e I v 17 17
Harmonieschema einer 24-taktigen Form:
1. Takt 2. Takt 3. Takt 4. Takt
17 17 17 17
5. Takt 6. Takt 7. Takt 8. Takt
17 17 17 17
9. Takt 10. Takt 11. Takt 12. Takt
V7 Iv7 V7 V7
13. Takt 14. Takt 15. Takt 16. Takt
17 17 |7 17
17. Takt 18. Takt 19. Takt 20. Takt
V7 V7 Iv7 V7
21. Takt 22. Takt 23. Takt 24. Takt
17 17 V7 V7

iy




152

Der Blues

Harmonieschema der 24-taktigen Form:

1. Takt 2. Takt 3. Takt 4. Takt
|7 |7 |7 |7
§5. Takt 6. Takt 7. Takt 8. Takt
|7 |7 |7 17
9. Takt 10. Takt 11. Takt 12. Takt
IvV7 V7 Iv7 Iv7
13. Takt 14. Takt 15. Takt 16. Takt
17 17 17 17
T 17. Takt 18. Takt 19. Takt 20. Takt
V7 V7 Iv7? VA
21. Takt 22. Takt 23. Takt 24. Takt
17 17 A V7
Harmonieschema der 24-taktigen Form in G:
1. Takt 2. Takt 3. Takt 4. Takt
G’ G’ G’ G’
5. Takt 6. Takt 7. Takt ' 8. Takt
G’ G’ G’ G7
9. Takt 10. Takt 11. Takt 12. Takt
c”’ | (o c’ c’
13. Takt 14. Takt 15. Takt 16. Takt
G’ G’ G’ G’
17. Takt 18. Takt 19. Takt 20. Takt
D7 D7’ Cc’ C’
21. Takt 22. Takt 23. Takt 24. Takt
G’ G’ D7 D7




153

Shuffle - Blues Line

A7 - D7
—3— —3— S 3 —
_6)': - I#j g
-‘.
A7 _ A7
r’_—z ﬂ... 33—/ m—3— 3 '
—C‘" >—o T i
1.. 1',‘ ]
\Q -
D7
—3— —3— m—3— 73—
E3E = # ——
-~ —= : o — )
7t
A7 A7
ﬂ_, —3— —3—
- >— i - o
AT
- ——
E7 D7 —3
3 _ ™
b b o_h_g &ﬁ el
A7 D7 3 A7 3 E7
—3—/ —3—/ m—3— ro_ 3 A, —3—/ r—371
. p—
—J* >—o— —— “':H P :
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Am Beispiel Cm”:

Pattern 1
(Grundstellung) :

Pattern 2 -

Pattern 3
(2. Umkehrung) :

Pattern 4
(2- Umkehrung) :

Pattern 5
(3. Umkehrung) :

m D o o m D o o m D o o m D o o

m - = ;m

Moll 7 - ArpeggioS

D
(6 -

©

(c)
(6 )=

©

6

©

DE

®

D

©|®

¢

(- ®
(6)- o
-~ S\
(Eb)
“tb)
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Shuffle - Blues Line

A7

A7

s o

A7
A7

Ube Takt 9 und 10 jeweils auch separat.

P33 % s
i

o LT
T
it

Achtung:
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Z

EAYE:

D7

A7
D7

D7

A7

i
=

P B %4
1]
bt

-f'?lJ.TI

oY

E7

AL SIS EEY.

ALY

A7

Y=

- o 2 ® #-9_ - 2 —3— —3— —3—

L
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= Je & ILT1{
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Blattspiel (Partitur lesen)

)
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9
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M arsa aple
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12/ 8 - Blues (Slow Blues)

D7 G7
o 4 )
Il- 18‘: , )] ] 1 T
4 i 7
D7 D?
_6:': > N } o »>— N >
] 13 7 ] 1L
A LA R
G7 G7
ma B ) )
Z. ] Y 1 @ .
4 4
D7 D7
) ; ) . S 3
() #‘ ) HT 7
A7 67
ab - > Cozsl- - . : 3
) —@
- #::‘ n? hﬁ it A7 L
: ”— ) o— P—
_6:'. r i 7 i
]
Weitere Beispiele fiir Turnarounds (Takt 11 und 12)
Die folgenden 3 Beispiele sindin C .
Beispiel 1 : .
11 ".‘ L
e 49y
=) —— — ==
(@] 1 4
Beispiel 2 :
- 1 ] N
V. AREK ) ~ e t e 1 '/4 ';/ ¥
< i
Beispiel 3 :
Y12 I ;"' I * A ” . 7 N L7 2
Z 8 r.) jb i ‘} 7 7 7 T 7 .y

B

157
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Am Beispiel Cm™:

Pattern 1
(Grundstellung) :

Pattern 2

(1. Umkehrung) :

Pattern 3

(2. Umkehrung) :

Pattern 4

(8. Umkehrung) :

Pattern 5

(8. Umkehrung) :

m D o o m D o o m D o o

m DD o o

m D o o

Moll 7b5 - Arpeggios

(kb

2@ @

&) ©
@

&b
m /'L
(Eb) = (60)
Bb
(kn)
(&) @
D ©

P

© €)-
@
(n)\ (R
@) @

Y



Fur die Indizierung der Téne neben Dreiklangssymbolen, gibt es zwei unterschiedliche

Systeme:

Zwei Index-Systeme

Dieses System besagt, dass alle Téne der
Terzschichtung, die eventuell zwischen der Quinte des
Dreiklanges und dem Index-Ton liegen, mit einbezogen
werden missen.

In diesem Fall wire beispielsweise ein Dm11 - Akkord ein D-Moll-
Dreiklang mit kleiner Septime, grosser None und reiner Undezime.

Dies hat den Nachteil, dass unerwiinschte Zusatzténe nicht
ausgeschlossen werden kénnen, weshalb diese Behandlung von
Akkordsymbolen auch immer weniger berticksichtigt wird. Der Vorteil
dieser Schreibweise liegt in ihrer Kiirze.

Dieses System ist wesentlich mehr verbreitet.

Es besagt, dass zundchst diejenige Ziffer hinter dem
Dreiklangssymbol erscheinen soll, die Wesentliches tiber
den Akkordtyp aussagt. Dies ist in den meisten Fillen die
Septime.

Weitere Téne miissen nicht angegeben werden, kénnen aber nach
einem Schrégstrich oder in  Klammern hinter die Septime
geschrieben werden.

Diese Zusatzténe werden Optionen genannt.

Beispiel: Dm7/9 oder Dm7(9)
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Akkord-Symbolschrift

Um Vier-, Funf-, Sechs- oder Siebenklangen versténdliche Namen geben zu kénnen, hat
man sich auf bestimmte Zusatze zu den Dreiklangssymbolen geeinigt.

Hierzu wird der Intervallabstand der Zusatzténe zum Grundton gemessen und in Form
von Buchstaben und Zahlen oben rechts hinter das Dreiklangssymbol geschrieben.

Diese zusatzlichen Téne werden als Index-Toéne bezeichnet.

c-C Prim Grundton, Grossbuchstabe
C - des kleine Sekunde b9

c-d grosse Sekunde 9

c - dis Uberméssige Sekunde #9

c-e€s Kleine Terz m oder o

c-¢e grosse Terz in allen Dur-Akkorden enthalten
c-f reine Quarte . sus 4 bzw. 11 des Akkordes
¢ - fis Uberméssige Quarte # 11

C - ges verminderte Quinte b 5 oder bei 0 enthalten
c-g reine Quinte bei reinem Dur und Moll
C-qis Uberméssige Quinte # 5, bei + enthalten

C-as kleine Sexte b13

c-a grosse Sexte 13 bzw. 6

C - bes verminderte Septime o7

c-h kleine Septime 7

c-h grosse Septime maj 7

c-cC reine Oktave Grundton, Grossbuchstabe




Allgemeine Regeln zu Akkordsymbolen

10.

- 11,

12.

13.

Die Indexziffern werden in der Reihenfolge ihrer Grésse rechts oben hinter das
Dreiklangssymbol geschrieben.

Die Septime sollte immer an erster Stelle erscheinen.

Nur "maj" bezieht sich ausschliesslich auf die Septime und I6st das obligate "b"
auf, das heisst, wenn kein Zusatz "maj" vorhanden ist, ist die Septime mit einem
"b" versehen.

Nur der Zusatz "m" bezieht sich ausschliesslich auf die 3 und verringert diese um
einen Halbton (b3).

Die Zusatze "b5", "#5", "sus4" und "sus9" soliten immer am Ende eines
Akkordsymbols stehen.

‘Die Zusdtze "b5" und "#5" ersetzen die in einem Dur- oder Moll-Akkord

enthaltene reine Quinte.

~ Schon beim Vierklang kann die reine Quinte weggelassen werden. (Dies gilt nicht

bei Akkorden mit den Zusatzen "b5" und "#5".)

Bei 'Siebenkléingen ist es empfehlenswert zusétzlich die "11" wegzulassen.

Der Zusatz "add9" bedeutet, dass in diesem Akkord neben der grossen None
keine Septime vorkommen darf. Die grosse None wird dem Dreiklangssymbol
einfach hinzugefiigt. Gelegentlich kommen auch "add11" - Akkorde vor.

Der Zusatz "sus4" findet nur bei Dur-Akkorden Verwendung. "sus4" steht fir
suspended fourth = Vorbehalt der reinen Quarte, dass heisst, die 4 wird vor die 3
gehalten und dann meistens in die 3 aufgeldst.

"sus9": Die 9 wird vor den Grundton gehalten.

Der Zusatz "7/alt.” steht meistens fiir den typischen alterierten Akkordklang
"7/9/b13" .

Das Symbol "07" bezieht sich immer auf den verminderten Dreiklang und auch

~ auf die verminderte Septime (07) selbst. Der verminderte Septakkord besteht nur

aus kleinen Terzen, das heisst, er besteht aus 1, 30, 5b, 7bb .
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Ubungen Sechzehntelrhythmik

Wir verkleinern ungerade Achtelfiguren in Sechzehntelfiguren.

N 0 }
¥ o e Py L ]
- -
Z 1
Zahle: 1 + 2 Zahle: 1 eue 2 gue
N ° \i ~ )2 Q\ ¥
: £
e Y
Zahle: 1 + 2 Zahle: 1 & uUu e 2egue
Y
&\ * < £\ ¢ ¥y
il AR } IO - » - L D
7 = 1
Cad < z
Zahle: 1 + 2 4 Z&hle: 1eueg

2eug



Ubungen Sechzehntelrhythmik

Aufgabe: Schreibe eigene Licks zur untenstehenden Rhythmik.

1 . 2
N —— N ==
D A 3 1 3
} I 4 L7 7 0 7
4
3 4
N = N
I 1Y 3
L4 7 74 L7 4
VA 7 BN
5 6
= = N —— N
AY 3 3 3 AY
L4 L4 - 7 7. L - 7 7
D 4
7 8
= = \ \
! 5 ) )
9 \ 10 \
= S A [ s
11 \ 12 \ 13 \
oy e m— ‘ N =
) I3 0 < 1 7 L4 T ¥ LA 7 1
7 r. 7
14 15
J—
= N S e I =
) ) _‘/,(. 7 €7 7 L v L2 7 7 -
16 \ 17 \
— ) = —N— = N
7 7
18 19
\ —— — I N = N
3 ] 3 3 A
| b4 L7 AN 74 17 | 7 L7 %y 7
Z '}{ 7 V4 /
20 21
» == N—— T 5
7 7 7 LY4 7 7
7 4 7
7
22 23
i — — ?\, S "
24 25
A — t\ — A
hY 3 3
L4 7 7. 7 Q/l 7T
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Fortsetzung ...

27

26

29

28

31

30

33

32

35

34

37

36

13
7

39

38

AY

41

40

43

42

A

45

44

47

46

50

49

48




Blues - Walking Lines

Aufgabe: Transponiere folgende Linien in alle Tonarten.
Beispiel 1 : .
G7 C7 G7 G7
e B
il -
cv7 C7 G7 G7
) ; ——
= P
D7 c7 G7 D7
# >
Beispiel 21: 67 C7 | G7 67
oY) : > i o :';,
I. ] 44—“ A t
c7 C7 G7 G7
—6‘.: Q_h_f, - ;‘é
: D7 cv7 G7 14
1 ® ™ i
oy 2 —3
~ — i~
-
Beispiel 3 :
P 67, c7 67 67
Y == =
C7 Cc7 G7 G7
> b et ﬁ
D7 C? G7 D7
- * 1
¥
- @
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Blues - Walking Lines

Beispiele mit rhythmischen Verzierungen

Aufgabe: Markiere die Akkordténe und die chromatischen Anndherungsnoten in den folgenden Linien:
Beispiel 1 : G7 c7
=4 = b 4o ‘
: . — f
33—
G7 —3— 'i:; —3—
1] i
L §sy
'ﬂ'
m .
c7 ' c7
oy : = . :
| M B
- L L4
G7 G7
35 5 :
E—
D7 c7
—3— 3 33— —3 —
35
%IJ
67 D7

—3— 33—
—3— —3—

0 i | =
g i : et 4
if
Beispiel 2 :
67 C7 G7
Tl — 4 1L
T o}
I..ﬁ L —
i v B
o oy
G7 C? C7
. —3— o b . , .
Y P —
y i ' = ] I
——
G7 G?7 —3— D7
1 e el . ' m
. J L
)+
—
€7 —3— 67 ) —5_ D7
1 ! 1 L »-
o= ﬁﬂr ; I-= — —
- I




Das lonische System 167

Jede einzelne Stufe einer Durtonleiter kann nicht nur einem Akkord, sondern auch einer Skala zugeordnet
werden. Diese Skalen sind Nebenformen der Durtonleiter.

| Stufe Akkord: Cmaj7/9/11/13 -
F—— P~ ) .___.__

‘tﬂv * - -

Skalenname: ionisch

Il Stufe Akkord: Cm7/8/11/13

-
.F.-.-

e

-

Skalenname: dorisch

Il Stufe Akkord: Em7/b9/11/b13 -
—- =» - * —
—=—

- -—
2z
P

Skalenname: phrygisch

AV Stufe:__ Akkord: Fmaj7/9/#11/13
1: [ . .-‘
/j = P [ ) L 4

Skalenname: lydisch

V Stufe Akkord: G7/9/11/13

Y= - o— 8]
,1 - - P L'

Skalenname: mixolydisch

VI Stufe Akkord: Am7/9/11/b13
Q: —= P [ @

Skalenname: aeolisch

VIl Stufe Akkord: Bm7/b5/b9/11/b13

[ X
[ : P [ . —&
—,J:—% w_®

Skalenname: locrisch

#
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‘Strukturen der Skalen des lonischen Systems

Achtung: 7 = kleine Septime

maj7 = grosse Septime
1 2 3 4 5 6 maj 7 8
1 2 b3 4 5 6 7 8
1 b2 b3 4 5 b6 7 8
1 2 3 #4 5 6 maj 7 8
1 2 3 4 5 6 7 8
1 2 b3 4 5 b6 7 8
1 b2 b3 4 b5 b6 7 8
1 9 3 11 5 13 maj 7 1
1 9 b3 11 5 13 7 1
1 b9 b3 11 5 b13 7 1
1. 9 3 # 11 5 13 maj 7 1
1 9 3 11 5 13 7 1
1 9 b3 11 5 b13 7 1
1 b9 b3 11 b5 b13 7 1

Ganz allgemein:

Durtonleiter erkennt man an der grossen Terz.

Molitonleiter erkennt man an der kleinen Terz.

L
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Aufgaben

Notiere folgende Tonleiter:
F - dorisch :

7

E°- phrygisch :
—o):
V.4

D - Ilydisch :

I.

G - mixolydisch :

4

B"- locrisch :

)

4

E - ionisch :

%)

4

C - lydisch :

I.

A - dorisch :

G"- aeolisch :

/-

F# - locrisch :

I.

B - mixolydisch :

/.




Die ll, IV und VI Stufe in der Bluesharmonik

Harmonieschema der 12-taktigen Form mit der VI und der #lV Stufe :

4. Takt

1. Takt 2. Takt 3. Takt
17 Iv7? 17 17
5. Takt 6. Takt 7. Takt 8. Takt
Iv7? #IV°© 17 VI7
9. Takt 10. Takt 11. Takt 12. Takt
V7 Iv7 17 V7
Harmonieschema der 12-taktigen Form in A :
g
- 1, Takt o 2. Takt 3. Takt 4, Takt
-~ D7 A7 A7
5. Takt 6. Takt 7. Takt 8. Takt
7 - o 7 . 7
D Dis A Fis
9. Takt 10, Takt 11. Takt 12. Takt
E 7 D 7 A 7 E 7

Da die Il 7 bzw. Il m? Stufe den Ubergang von der VI auf die V und wiederum auf die
I Stufe sehr verdeutlicht, wird auch diese oftmals in das Bluesschema aufgenommen.

Harmonieschema der 12-taktigen Form mit der Il Stufe :

1. Takt 2. Takt 3. Takt . 4. Takt
17 Iv7 17 17
5. Takt 6. Takt 7. Takt 8. Takt
Iv7 : # IV 17 VI7
9. Takt 10. Takt 11. Takt 12. Takt
I1-7 V7 17 V7
Harmonieschema der 12-taktigen Form in A :
1. Takt 2. Takt |. 3. Takt 4. Takt
A7 D7 A7 A7
5. Takt 6. Takt 7. Takt 8. Takt
D7 Dis A7 Fis?
9. Takt 10. Takt 11. Takt 12. Takt
H-7 E7 A7 E’
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Blues - Walking Lines

Beispiel 1 :

D7

G7

D7

G#87

6

G7

E- B %Il
T

Z

B D

A7

b7

3 11

P- BNl
. ALY

R7

12

D7

G7

18

Beispiel 2 :

cv

F7

c7

F#07

c?

Dm7

A7

C7

e T—

G7

12

c7

11

G7

igh
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Rich’s Blues

Folgendes Thema sollte ternar gespielt werden.

Achte darauf, dass Du die zweite (Off-Beat) Achtel mit Akzent {Swing Achtel) spielst |

Beispie!:
R B —
Therﬁa:
C7 C7
) 7 L :l::LEZI:],—Q: ) b) —
C? C7 F7
) o
L4 B N
F#dim C7 A?
3
) o Y — =
6?7 F7
—3— —3— —3—
dl [ i .' — -
Cv G7
: 4 :
7 3 i I .
\j

Zusatzaufgabe: Schreibe eigene Walking Lines.
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Blattspiel

Spiele diese Ubung mit Hilfe von Pat. 3 in G-Dur und Pat. 6 in E-Dur.

Em

Am

¢/

12

Em

Em

15

Yhe

14

B7

B7

13

16 4-

P —

28

B7

19

24

i
OO, . S0 Y
o o T

|
Z

-

23

22

21

28

< ¢

27

2 ﬁ.g

25

32

31

38

B7

29

36

35

. 34

Em

40

Am

39

E7

382&

37

44

Em

43

42# P

B7

41

#

Em

47

46

B7

45

8o




174

Ubungen Sechzehntelrhythmik

Wir verkleinern ungerade Achtelfiguren in Sechzehntelfiguren.

N \J B &)-° h\ D‘ m\ =
- —]
Zahle: 1 + 2 3 Zahle: 1 e u e 2 e u e
N — —
oy ] T

Zahle: 1 + 2 3 Zahle: 1 e ueg 2 gue



Ubungen Sechzehntelrhythmik

Aufgabe: Schreibe eigene Licks zur untenstehenden Rhythmik.
1 2
o = = N— N =—
Il-
3 4
l % 'ﬁl* k\ § § AY -1 §( %
- 7 /st 7 /5{ 7T ‘l_{ 7 A ’ /s; 7 I;z _!__
5 6 \ \
_6\. 1 \, —ili IEI— — k‘; k‘; \)5 t_\,
: S—
4
7 8
— \ — - - k\ § |
): B 3 Y
L i i e < =
7 7
9 8
e e o
I A— S— > —]
7 7 7 7 VA
11 12
— N N N N D N =
F&): A 3 v 7 3 o 3 o 3 7 3
./J 7 V4 7 7 !
13 \ \
_6\- Fﬁ — % \‘5 k} §
v > a S a S
- 7/ 7 7 7
14 15
N N N N N \ ——— \
*): o 3 Y~ o 3 o + - }
7 7 7 A VA L L
16 17
) \ \ N \ N N N == |
FoY: 3 3 3 3 + 3 > 3
7 7 ';/ ¢ 7 4 7
18 19
Y—F — e = —
7 7 < ‘7 b 7 4 —
28 \ \21
T~ Com— Se— Se— o = o
F— —
22
N — N =
oY - 3 7 A
Z Y T4
7 7
23 24
N N \ N N W N N —w N
[&): 3 3 3 } 3 3 3 3 ot ¥
 Ext— 74 . 74 T
7 7 _jb 7 7 7/ 7 h 7 £ <
25 26
Y o - 3 - 3
R — c F—7 7 a L —
27 28
\ N\ — \
. X X A
| B L4 7 .74 L4 w7 . 7
Z— Y 2 '
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"Arthur's theme" by Christopher Cross

| [\ ! A
COY 1 i Y
Bassrhythmus: i v d——ﬁ—l_#__" 2 -
Melodie
Dm7 G7 Cmaj7 Fmaj7
T —— 2 =
. PN | al I 1
ol K B anel et 1o |
=~ ‘$ — — IR W — .
| S S——— J | |
Bl’ E7sus E7 A E/A A A/CH
[— 16 o—
- | { -
—7—o—m 99— . o i 1 It o
- 1 | 1 | Il 1 )] ha 1|
M (% o~ = Y 1}
Dm7 G7 Cmaj7 Fmaj7
\\ 28 |~ !
0 & o o o o Rl - 1 1
I — T - f >
- ! | } ] (Pl 2 i ! i ] i , ]l
B[’ E7sus E7 A E/A AA/C¥
o 24
el e
i KO 3 - Mo X0 4>
=t e i T i
S P S— L - s |14 J
Dmaj7 E/D Amaj7
7N - 28 } ! A
STt 1 z 2 1 —
p4 1 1 1 i i ) { (o X3 ——
Cad 7 } S =l y
Bm7 Amaj7 A/c*
ﬁ 12 i
F-a 1 g 1 N | ¥ % 3
- - == = < Y A—— # o) 7 %
I A} — S
i = ——
Dmaj7 E/D C#m? F#?sus F#? Bm7
L L‘ 1 ‘
Y e e D _ e ,
1 - E i ﬁi {._:.::.?i‘:%—"
H [
D/A A A/CH
3] A \ \ 1]
VAN AN Cl P N J—
hall X B9 S 14 Calin) ® I 17 1 I s
e — het i S — T - <y, <y, ﬂ
} l H | T N \___/




NOTIZEN

{m i



NOTIZEN




NOTIZEN




NOTIZEN




NOTIZEN




NOTIZEN




NOTIZEN




NOTIZEN
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